ANALISE DA MEDIACAO EM UM MUSEU DE
CIENCIAS ITINERANTE

ANALYSIS OF MEDIATION IN TRAVELING MUSEUM OF
SCIENCE

INTRODUCAO

Segundo Valente (2003) a concepg¢do de museu corantesndemos hoje,
configura-se ao longo de largo periodo de tempajsearacterizado hoje por ocupar
um espaco, possuir uma colecdo e estar abertoldicqy(podendo pertencer tanto ao
setor publico quanto privado. No entanto, a origiamdéia de “museu” € atribuida ao
Mouseion de Alexandrj@m Atenas, fundado no inicio do século Il a.€fjrddo como
local de pesquisa e Templo (NASCIMENTO, 1998).

Foi somente a partir do século XV que o termo “raiipassou a ser empregado
com frequéncia (MARANDINO, 2001), sendo Mouseion agora denominado de
Gabinete de Curiosidades. Segundo a autora (idaich),iessa mudanga aconteceu,
porque neste momento foi definido um espaco fisleteerminado para abrigar as
colegbes. Durante o século XVII e a primeira metade XVIIl, a natureza da
organizacao das colecdes se transformou e elasrpasa ser utilizadas como suportes
de demonstracéo, isto é, para estudo e difusdo WNIRNO, 2009), em sua maioria
para os individuos pertencentes a hierarquia soc@éa$ alta, ou artistas, literatos e
cientistas por eles financiados. Foi somente arphotséculo XVIII que 0s museus se
abriram ao acesso do grande publico (GRUZMAN e HM®A, 2007), sendo entéo
necessario se pensar nos acervos, no contextd, qumiém permanecendo com uma
mistura de conceitos abarcando desde a idéia déroceducativo, local de
contemplacéo e exposicao do raro, curioso e ex(hAGSCIMENTO, 1998).

No Brasil, a presenca de museus de ciéncia remamtséculo XIX (LOPES,
1998), contribuindo com a consolidacdo das ciénciasurais (VALENTE, 2005).
Segundo Nascimento (1998) alguns museus brasil@messentavam grande influéncia
dos Gabinetes de Curiosidades dos Museus euraeas:s de uma coleta do que existia
de exatico, raro e curioso da nossa cultura, paraxgosto no interior dessas instituicées.

O século XX, em grande parte dos paises, abriumuéas para um museu que
teve como objetivo celebrar e promover a utilizagadecnologia no mundo moderno,
sendo fundado com base na idéia de ser um recuraorgialmente educativo e néo
somente lugar da conservacéo do conhecimentoiepato cultural (BIZERRA, 2009,
VALENTE, 2004). Ampliando um pouco o olhar, os musese voltaram para a
concepcao de exposicOes de ambito educativo, devahdr tanto para suas colecdes
quanto para o publico, visando a ampliar o conhestme a influéncia da ciéncia e da
técnica na industria produtiva (GRUZMAN e SIQUEIR2007), a promoc¢do da
divulgacao cientifica e da alfabetizacéo cientiflgtARANDINO, 2006) e a englobar
acoes cientificas, educativas e sociais (BRUNO8L99

Os museus de ciéncia, principalmente a partir dzubrra Mundial, comecaram
a sofrer um processo de transformacgdo. Contudquedange a histéria dos museus e a
incorporacdo do compromisso social direcionado pata a comunidade, a década de



1980 foi bastante expressiva (GRUZMAN e SIQUEIRB0Q?2). Isso aconteceu porque
0 pais passava por um processo de abertura paranawsza ordem democratica,
ocorrendo uma combinacdo de aspectos que favonecerampulsionaram esse
movimento (VALENTE, 2004).

Atualmente, a dimenséo educacional vem se ampliandanuseus de ciéncias
e assim como a percepcdo de que o conhecimentiificeemao € apresentado em seu
estado puro nas exposicdes e nas acOes educatgasvdlvidas nesses espagos
(MARANDINO, 2009). Os museus sao vistos como heg@éneos, tendo cada,
caracteristicas proprias, em funcdo de seus péhtis@rsos, desenvolvendo atividades
também diversas. Essa dificuldade justifica o deslgimento deste trabalho, que tenta
compreender as caracteristicas de um museu espgdfLVA e OLIVEIRA, 2008).

Contextualizando o projeto analisado

O projeto analisado foi o0 “Ciéncia Movel — vidaaide para todos” (CM), uma
unidade movel do Museu da Vida/COC/FIOCRUZ, em graccom a Fundacédo
CECIERJ. Este projeto surgiu a partir do edit@nCia Movel, langcado em 2004, pela
ABC — Academia Brasileira de Ciéncias, com patiocitio MCT — Ministério da
Ciéncia e Tecnologia, sob a orientacdo direta dpaamento de Popularizacéo e
Difusédo da Ciéncia e Tecnologia, da Secretariaidadia e Tecnologia para a Inclusédo
Social, veiculado pelo Ministério de Ciéncia e Taogia (Ferreira, J. Ret. al, 2007).
Esta unidade movel é considerada um museu de agticierante que se utiliza de uma
carreta de 13, 5 metros de extensdo para transporia exposicao interativa que
ocupa, atualmente, 400m2,

Apoés descarregar 0s equipamentos (aparatos), ereboque funciona como
um auditorio multimidia, onde sdo oferecidos vidaestificos, oficinas e palestras. Os
aparatos interativos, exposi¢fes e jogos aborddenedies areas do conhecimento,
organizados em torno de eixos estruturantes — satgle ambiente e histéria — cujos
contetdos séo tratados de forma interligada.

Como o CM tem carater itinerante ele acaba se maddo muito em pouco
tempo. Isso porgque os equipamentos precisam deegtnaura fisica para permanecer
ao longo da permanéncia da exposi¢cao no local. mdkgpelo do espaco disponibilizado
para a exposicao, podem ser colocados ou retiegiapamentos. Ou seja, existe uma
flutuacdo nos equipamentos que viajam. Além disso,longo dos anos, houve
aquisicao de novos equipamentos, intensificands aiada a mudancga.

Outro ponto de mudanca no CM é com relacdo a equuge viaja com a
exposicdo. Existe um cadastro de pessoal que iraluios de ensino meédio,
graduandos e graduados de varias areas de formagéwm nem sempre 0S mesmos
mediadores podem viajar, ocorre uma variagao ngpe@ntre as viagens.

Em cada cidade visitada o CM fica em média 04 dissto para visitacdo. Em
geral s&o inscritas escolas, mas ocorre tambéita die publico espontaneo, em geral
em menor quantidade. A cada hora, um grupo de 3&H@os fica no espaco de
visitagdo.. Esta dinamica de visitagdo foi estadar desta maneira, em funcédo do
tempo limitado do Projeto em uma cidade.

No periodo de permanéncia do Projeto, ocorre uriziméntre os mediadores
nos equipamentos. O rodizio, em geral, fica a ca@a@oordenador dos mediadores
aliado ao conhecimento e saber do mediador sobeemiaado equipamento.



Mediacdo em museu

O termo mediacao alcancou uma grande abrangénsialtimos anos podendo
estar relacionado a diferentes contextos e corsceNMARANDINO, 2005).

A nocéo de mediacdo no contexto dos museus em g@@ralve a idéia de um
intermediario entre dois pdélos (NASCIMENTO e ALMED 2009). Mais,
especificamente, a mediacdo em seu nivel funcipodé ser entendida como acéo que
promove interface entre o publico e o objeto caltpAVALLON, 2007) ou ainda
entre os sujeitos e o saber (ALENCAR, 2008). Marfapud ALENCAR, 2008) propde
uma ampliacdo deste conceito e atenta para a coidgde da mediacdo humana
quando a define como um “estar entre que néo € dais”.

A importancia dos monitores em uma exposi¢cdo tambgindestacada em
trabalho de Stuchi e Ferreira (2003), no qual, ismatlo e intervindo sobre uma
exposicdo de um centro de ciéncias, concluiramaglieguagem dos visitantes nas
respostas dos testes e entrevistas foi veiculatta rpenitor, sem o qual ndo se
completaria o processo ensino-aprendizagem dosrimgrgos. Ja Ribeiro (2007)
traduz o papel do mediador coninguagem humana dos mustusom papel de
traducdo das diferentes linguagens adotadas naximgagho publico-exposicao,
publico-conteudo e publico-instituicdo museal.

A maioria dos museus de ciéncias brasileiros temitor@s universitarios para o
atendimento ao publico, no entanto, a capacitagéeedpessoal é realizada pela equipe
técnica de cada museu, geralmente enfocando-senaagbes técnicas da monitoria e
priorizando-se o0s conceitos cientificos que devemabordados. (FERREIRAL al,
2008). Para Soares (2003), uma preocupacgdo pddiaamm monitor é o de emocionar
0 publico no sentido que ele possa despertar asidaide para ir além do que esta
posto, contribuindo para que ele faca conexdessituracdes cotidianas e tenha prazer
nessa descoberta.

Gaspar (1993) ressalta que o nivel de exigénciandevisitante em relacdo a
uma explicacdo depende do nivel de conhecimeniuvidodl. No entanto, ao estudar
um determinado assunto relacionado a um experimentaluno-monitor acaba
aprimorando seus proprios conhecimentos.

Ter como foco os mediadores permite conhecer o uncse outro olhar, pois
eles possuem papel fundamental no controle dagi#igéb da informacéo pretendida,
sendo considerados como a “voz da instituicao” (MAIRINO, 2008), existindo um
saber I2préprio desse mediador, nomeado por Cazedliaboradores (2002) consaber
mediaf.

REFERENCIAL TEORICO

Os estudos sobre a producéo de saberes tiveraim moiespaco escolar, sendo
constatado por Santos (2000) e Borges (2001), ceatande producdo nessa érea (a
citar: SCHON, 1995; TARDIF, LESSARD e LAHAYE, 19%ntre outros).

Dentro do contexto escolar, existem segundo Mant@001), duas categorias
de estudo: saber escolar e saber docente. No prineeenfoque esta em ver a escola
enquanto espaco de construcdo/ selecdo de saberescurriculos oficias, reais e
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ocultos. No segundo, o enfoque esta em dar contardplexidade e especificidade do
saber constituido no (e para 0) exercicio da adeddocente e da profisséo.

Os estudos com enfoque no saber escolar sdo baseadwearios autores, um
deles é Chevallard que propde o conceito de traigdu didatica. Para o autor, “0s
objetos de conhecimento passam por transformag@eegtransformam em objetos de
ensino” (Marandino, 2005).

Os estudos sobre os saberes dos docentes, nass paiglo-saxbnicos,
representam uma tradicdo existente ha algumas aeaque ganhou impulso, a partir
dos anos 1980 com o movimento mais amplo de profiszacdo do magistério
(ALMEIDA e BIAJONE, 2005).

Muitos autores tém estudado o conceito de sabegnt®®qa citar: SCHON,
1995; TARDIF, LESSARD e LAHAYE, 1991, entre outrpsategoria esta que permite
focalizar as relacdes dos professores com os safeeedominam para poder ensinar e
agueles que ensinam, sob uma nova Otica, ou sefliadas por e criadoras de saberes
praticos, que passam a ser considerados fundas@ata a configuracdo da identidade
e competéncia profissionais (MONTEIRO, 2001).

Os principais autores nos estudos sobre saberestdscsao: Shulman, Gauthier
e Tardif. Do ponto de vista tipologico, os autoapsesentam classificacOes diferentes;
porém ndo tdo singulares a ponto de serem exckgledts peculiaridades estdo
localizadas nos interesses investigativos. Gau{ii@98), defende um “Oficio feito de
saberes”, implementa esforcos para a constituigdonga Teoria Geral da Pedagogia;
Shulman (1986) investiga o conhecimento que osepsoies tém dos conteudos de
ensino e 0 modo como estes se transformam no en¥nos estudos de Tardif e
colaboradores (2002) tém como particularidade @meecimento da pluralidade e
heterogeneidade do saber, com destaque para aesaseexperiéncia (ALMEIDA e
BIAJONE, 2005).

E em fungdo da valorizacdo do saber experiencizbrérado nos trabalhos de
Tardif, que o utilizamos como referencial nesteudst Como forma de esclarecer
melhor sua visdo sobre o saber experiencial utiigsao seguinte trecho: [...] Neste
sentido, os saberes experienciais ndo sdo sabeames @s demais; sdo, ao contrario,
formados de todos os demais, mas retraduzidosidgsil e submetidos as certezas
construidas na pratica e na experiéncia (TARDIB220. 54).

Tardif (2000) propde o que ele chama de epistenldg pratica profissional,
sendo esta “0 estudo do conjunto dos saberesadiiiizrealmente pelos profissionais em
seu espaco de trabalho cotidiano para desempeslsaraa tarefas”. Em sua teoria de
trabalho, Tardif (idem) classifica 0 saber doceete quatro tipos: i - saberes da
formacao profissional; ii - saberes disciplinan@s; saberes curriculares; iv - saberes
experienciais.

O estudo com foco nos saberes permite o reconhetnde saberes préprios
dos mediadores. Sendo assim, 0s mesmos sao vdtsizamo produtores de saberes.
Além disso, utilizar os saberes estabelecidos podiff(2002) permite que entendamos
a mediacdo em museus como um resultado dos salemsss mediadores, valorizando-
os profissionalmente.

Entendendo que os mediadores possuem caracteyibgra definidas na sua
forma de atuar e, que estas se assemelham, maitas & acdo de um docente, € que
este estudo busca entender: Quais saberes estg@ntpsena fala dos mediadores, tendo
como base os saberes docentes de Tardif (2002)d @eses saberes interferem na



relacdo do mediador com o publico? E qudirdimica da media¢gédo de um determinado
aparato em um museu de ciéncias?

METODOLOGIA

Optou-se pela realizacdo de um trabalho com caistitas de pesquisa
qualitativa, trabalhando com o universo de sigadims, motivacdes, crencas, valores e
atitudes, correspondentes a um espaco mais profiaicelacdes, dos processos e dos
fendbmenos ocorrentes na pesquisa de campo (Mihag4d).

Os sujeitos da pesquisa foram mediadores do mtisetante “Ciéncia Movel —
vida e saude para todos”. Foram acompanhados @andmstquatro mediadores no dia
10 de junho de 2010. Esses mediadores foram edosllem funcdo da formacao
concluida em ciéncias biolégicas, terem feito ligtura e por ja estarem
familiarizados com a mediacdo dos equipamentosod tdbalham no CM de um a trés
anos.

Por necessidade de um recorte para analise emofaligdempo de estudo foi
escolhido o modelo de olho humano e o da camamaragara andlise, visto que a
mediacdo dos dois equipamentos é feita em conjénéscolha foi feita em funcéo da
flexibilidade de mediacdo que estes equipamentorifgen e por esses equipamentos
serem constantes em todas as viagens do Projeto.

Os dados obtidos foram tratados pela andlise déewdn, segundo Bardin
(1997) A modalidade da andlise de conteudo utilizada faandlise tematica ou
categorial, pois esta se apoOia numa concepc¢ao rdanicacdo Como processo e nao
como algo dado, estatico, além de desviar-se dagtieas e dos elementos formais
(MINAYO, 1994). Esta técnica de analise foi dire@da para as falas dos mediadores,
buscando os significados manifestos e latentesesgps nas suas falas. Como
categorias prévias foram utilizadas a classificali@saberes citadas por Tardif (2002).

Apés a transcricdo e andlise prévia das mediaghamffeitas entrevistas para
ampliar o entendimento dessas mediac¢Oes realizadas:

1. E possivel ver que vocé seguiu uma sequéncia nagdedanalisada: camara
escura, modelo de olho. Vocé sempre segue essanegginas mediacdes? Por
qué? De exemplos.

2. Verificamos que vocé usa a camara escura como omme fde mostrar como se
forma a imagem no olho humano. Onde vocé aprendsa elacdo? Foi na
capacitacao? Com outros mediadores? Foi na prddeséreva isso.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Apesar do referencial tedrico de Tardif (2002)cdemo base o professor de sala
de aula, nos o utilizamos por perceber na atuaedsed mediadores um perfil que
classificamos como de “sala de aula”. Apesar darest no espaco museal, 0s mesmos
atuam de forma semelhantes a professores.

O saber da formacéo profissional

O saber da formacéo profissional esta sendo expreseelacdo dos mediadores
com o publico, relacéo esta, centrada na fala detiadores. Sendo assim, a mediacao
tomou um carater muito unidirecional, com o conmmexito partindo do mediador para
0 publico, podendo gerar nesse publico uma atuagésiva, como comprovam Silva e



Oliveira (2008) em sua pesquisa. Em trabalho Cg2d08, apud REQUEIJ@t al,
2009) obteve o mesmo resultado ao analisar 3tasiguiadas em museus dos Estados
Unidos, Gra-Bretanha, Grécia e Israel. Vale ressglie ainda ndo existe um consenso
sobre a melhor abordagem educativa em museusppmesso de interpretacao feito
pelos visitantes nos museus é complexo e cheiaudrces (HOOPER-GREENHILL,
1994).

E possivel ver isso no exemplo abaixo, no qual wdiador faz uso de pergunta
retérica, sem esperar a resposta do publico:

Mediador 01: “Entdo que que a pupila faz, ela fecéka fica pequenininha,
€ aguela bolinha de dentro da gente, do olho, ielgequena por que? Por
gue ta sendo nocivo pro olho, ela diminui pra naura muitos raios
luminosos, certo? ...Agora gente quando vocés tdesturo a pupila fica
como? Dilatada, ela aumenta, por que?”.

Em funcéo desse saber profissional expresso, acpubterage mais entre eles
do que com os objetos, aparatos. O momento de maidato é com a camera escura,
mas esse contato € controlado, pois o publico e pimplesmente pegar ou mexer
livremente. Percebe-se isso na fala do mediadax@ba

Mediador 03: Tudo bom? Vocés ja viram ali a camesaura?

Publico: Nao

Mediador: Entdo da uma olhada ali porque a gentecamecar por aqui.

(pausa) Olha ai

O saber de formacéo profissional se expressa tambévalorizacdo que estes

mediadores dado ao conteudo, sendo que este esEnfgreem todas as mediacdes,
restringindo o carater ludico das media¢cbes. Em&ardisso, a categoria denominada
por Tardif (2002) de saber disciplinar € a maisresgpa nas media¢gbes. Sendo esta
abordada no proximo item.

O saber disciplinar

Como visto acima, os mediadores abordam muito losrea disciplinares e eles
foram analisados detalhadamente, sendo separadosatgorias e subcategorias,
conforme tabela abaixo:

Categorias Fisiologia do olhc¢  |Anatomia do olho Otica
Subcategorias Formacéo da Caminho da luz;
'magem, Propriedade da luz (ondg,
Problemas de visao; reta);
Lentes;

Para uma maior compreensdo e organizacao, irenasanestas categorias
separadamente.

Fisiologia do olho



Essa categoria é encontrada em todas as mediagdésadas, recebendo
destaque por todos os mediadores. Ela aborda @cohamento do olho humano e é
dividida em duas subcategorias: formacéo da imag@moblemas de visdo. Ao tratar
da formacédo da imagem é visto que os mediadorpgeseupam muito com o tipo de
imagem formada e com a inversdo que essa imagene. sAfém disso, essa
subcategoria € explicada a partir da visualizaciegacdo com a camara escura, que
0os mediadores a utilizam como modelo para demaasirda formacao da imagem no
olho.

Mediador 01: “Na verdade tem haver sim. Que quené@ce, a formacgao da
imagem dentro do nosso olho, ela € formada dagieetaa ali. De cabeca
pra baixo. Mas entdo por que a gente vé normal?2$paou Vocés me véem
aqui plantando bananeira? (pausa) ninguém ta vepldmtando bananeira
ne. Serd que se vocés piscarem vocés vao me veab#dga pra baixo?
(pausa) ndo? Que que acontece, 0 nosso olho teennesgo aqui chamado
nervo 6tico e € ele que manda a informacéo prolorérgue a gente ta vendo
alguma coisa, sO que essa imagem que a gente tho tande cabeca pra
baixo e é 0 nosso cérebro que desvira essa imagseefaz com que a gente
enxergue normal.”

Os problemas de visao, também surgiram como ppegéo do publico, que fez
varias perguntas sobre este tema. Alguns visitafilsgam perguntas sobre as
diferentes doengas que acometem a visdo humaneg sugcitou uma fala diferente da
cada mediador:

Mediador 03: “Aqui € o cristalino, vocés ja ouvirafalar em catarata? A
catarata ocorre aqui no cristalino.”

Mediador 01: “Tem uma series de problemas na vigde podem ocorrer,
oh, que que pode acontecer, pode dar problema maeed pode dar
problema no cristalino, pode dar problema na refitean pessoa que a retina
€ — gue descola, ai as células morrem (pausa) tessgas que tem um
problema chamado catarata, que quando o cristalica opaco”.

Anatomia do olho

E importante frisar que o mediador, na anatomia aloo, abordava,
naturalmente, as estruturas do olho, como a cémegaypila, a iris. Ao longo das
mediacdes é possivel ver uma relacdo direta ddaismatomia e da fisiologia, ou seja,
0s mediadores para abordarem a fisiologia sempesrfaiso das descricoes anatdmicas.
Da mesma forma ao se falar de formagédo da imagewihwohumano, se aborda as
propriedades da luz.

Mediador 01: “Que que acontece, o raio de luz cav@ropaga em onda
mas com um trajetoria reta — oh, como é que a gedt® raio de luz vem,
bate em vocé, reflete e entra no meu olho, assiooesigo te ver, sem luz,
nao da pra ver nada, ne? entdo o que que aconteegale luz que bate
no seu pé vem aqui de baixo, vem subindo, subéamdi por esse buraco e
se forma aqui em cima.(...) que a imagem oh, sedaqui de cabeca pra
baixo. E a mesma coisa que acontece no nosso’olho..

Os mediadores abordaram principalmente na anatoasigectos envolvidos
diretamente com a formacéo da imagem (cérnea, ilapapetina e o nervo éptico), em
geral indo das estruturas externas para as inteffesas estruturas em alguns casos sao



comparadas com as partes da camara escura, coma der concluir a relacéo entre o
modelo “camara escura” e o olho humano.

“Mediador 03: A primeira estrutura, logo aqui maéxterna chama cérnea,
cornea é a parte mais externa do olho, ok? ...qma gerve a cérnea? A
cérnea funciona como uma lente, ta? Entdo todosams luminosos que
chegam no nosso olho vao entrar atravessar essaeeagela vai jogar essa
imagem pra dentro do olho, é a primeira estrutubepois da cornea a
gente tem aqui a lIris, a Iris nada mais é do quemésculo, na verdade,
qgue representa a cor do nosso olho, entdo quenotkemazul é porque a
Iris € azul, se o teu olho € preto essa iris € gr&isse musculo, ele,
consegue mexer e tal pra adaptar nossa visa, egtéamdo a gente ta
olhando pro claro e depois vai pro escuro

Otica
Essa categoria é a menos abordada nas mediacdées. (BP@08), ao criar e

avaliar uma exposicdo com enfoque na camara esmmasiderou que 0S temas,
propriedades da luz e tipos de lente foram a baseatliacéo.

O conteudo lente é abordado por um mediador, aeafamndireta, como alicerce
para a fisiologia e ndo € baseado na visualizagderdmeno, mas talvez em conteudo
prévio do publico:

“Mediador 03: Ta vendo aqui? A sua imagem, na si@ \¢indo raios de
sua cabeca, do seu brago, mas todas elas vao § ollque a pupila vai
fazer, o cristalino, desculpa, vai pegar essa inmage vai jogar pra um
ponto...e ai essa imagem vai ser formada aondefetiza, a retina fica no
fundo do olho aqui, ta?”

Mesmo com uma visdo tdo conteudista tradicionalnediadores incorporam
saberes experiéncias nas mediacdes. Sobre essessdafitaremos na proxima sessao.

O saber experiencial

O saber experiencial é bem caracteristico nas g@&Baanalisadas. Entretanto,
para entender como ele é incorporado pelos medisdfi preciso entender como era
estruturada a mediacdo. Foi possivel ver que existesequéncia padrao de conteudos
abordados entre todas as mediacOes analisadas ecamtio com a formacdo da
imagem na camera escura e o caminho que a luzrpertarminando com a anatomia e
fisiologia (problemas de visdo) no modelo de olho.

Objeto Mediador 01 Mediador 02 Mediador 03 MediadorO4
Céamera Formagéo da _Forma(;éo da _Forma(;éo da Formagéo da
escura imagem imagem imagem imagem
fixa

Caminho da luz Caminho da luz

Propriedade  ds
luz
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Desenho | Caminho da luz Caminho da luz

do
caminho
da luz
Camera Formacéo da
escura imagem
movel
Modelo de| Anatomia/fisiolo | Formagao da Anatomia do| Formagéao da
olho gia imagem olho imagem
Formacéo da
Anatomia do| 'Magem Anatomia/fisiolo
olho gia
Problema de
Visdo

Tabela: Mostra a ordem das categorias de conteleloada mediador nas mediag8es gravadas

Como forma de entender melhor essa sequéncia comecadimos fazer a
seguinte pergunta aos mediadores: E possivel v@wvaeé seguiu uma seqiiéncia na
mediacado analisada - camara escura, modelo de\ahicé.sempre segue essa sequéncia
nas mediacbes? Por qué? Dé exemplos.

Os mediadores responderam que esta sequénciarémidega a partir da troca
com outros mediadores e ao longo do tempo em sbaliio no CM. Somente um
mediador comentou que esta sequéncia tem relagéosea professor de fisica na
licenciatura.

Mediador 02: “Tanto com os mediadores, como naipgatnesmo. Nesse
projeto, fui aprendendo tudo na pratica e através dbservacdes que fazia
da mediacdo de outros mediadores”.

Ao analisar como os mediadores construiram suaggiess, percebeu-se que a
camera escura foi usada como um modelo de funciemi@nto olho humano, que seria
impossivel de mostrar com o modelo de anatomiatestes Como foi visto, essa
construcdo se deu pela experiéncia adquirida pelediadores e pela troca de
experiéncias entre eles.

O uso de modelos, conforme utilizado pelos medesgjoacaba promovendo
"caminhos intelectuais” especificos de compreerd@® modelos consensuais dos
estudantes, de tal modo que "o modelo pedagdégitarisa a fonte, ou seja, a analogia,
a partir da qual se desenvolve um modelo mentataaeé do modelo consensual
(DUIT e GLYNN, 1996 apud FIGUEROA e MARANDINO, 20D9Esse tipo de
ligacdo permite que os assuntos sejam trabalhadfsma interdisciplinar e 0s museus
sdo considerados interdisciplinares por excelénoigg vez que sdo “constituidos por
meio da contribuicdo de diferentes disciplinas gqudazem e pensam” (LOUREIRE&X
al., 2008). No caso da camara escura foi feita ugagdio entre a fisica e a biologia.

Saber curricular

A categoria de saber curricular ndo foi encontnaois dados apresentados. No
museu a selecao de conteudos é feita pelos iddalezm e curadores de uma exposicao
e, muitas vezes, pelos coordenadores dos proprioseus. No CM foram os
coordenadores que selecionaram os aparatos a sgpasios. Cada aparato carrega em



si uma intencdo de abordagem/ conteldo a ser almrdzas existem relagfes feitas
entre os aparatos que sao pensados somente pgéwszadores e/ou coordenadores.
Isso gera uma incerteza sobre o que seria esse @aipeular, pois cada museu ou
exposicao tera o seu saber. E esse saber vai al@resenca desses aparatos. Entao,
nao basta fazer uma lista dos aparatos e deduzirsaler curricular, é preciso
guestionar essas pessoas sobre o0 que elas preteonteas exposicoes.

Isso traz uma mudanca em trabalhos sobre essaogatefp saber, pois na
escola, por haver um curriculo comum a todos, &ipelsser feita comparacdes, mas
nos museus isso fica limitado.

Essa limitacdo gerou uma duvida inicial sobre #&sgoaias saber experiencial e
curricular. Essa duvida ocorreu devido a linha conde mediagdo do aparato. Isso
porque, como ndo entrevistamos os coordenador€Vjmao podemos saber se essa
linha foi “aprendida” na capacitacdo desses medesdou na rotina de trabalho. Por
isso, questionar os mediadores.

CONCLUSOES

Podemos concluir que os mediadores do CM incorporarma visao tradicional
na forma de mediar. Essa forma de mediacdo, aanedst que seja € reflexo da
formagdao inicial desses mediadores e ndo por sumaf@o na licenciatura, pois 0s
mediadores foram formados em instituicOes difesegtenesmo assim possuem uma
forma Unica de relagdo com o publico.

Percebemos, também, que a mediacdo ocorreu de fmastante escolarizada,
onde o mediador assumia a postura de “professag” dgiinha o conhecimento de
conteudos e, ndo dinamizava a interacdo do visitanin os aparatos, ou seja, O
mediador ndo buscava despertar a curiosidade dantese nem o deixava livre para
descobrir. Por sua vez, os visitantes, pela posassumida pelos mediadores, se
comportavam como alunos em uma sala de aula, qreteas assistiam o “professor”
explicar sua aula.

Outro aspecto importante neste estudo que merestagde € a existéncia de um
saber experiencial valorizado e mantido nesse espa¢ongo de determinado tempo.
Ao olharmos com esse foco, valorizamos 0s mediademguanto sujeitos construtores
de saber, gerando o que Marandino (2008) chamésdersio real do museu - realizado
na pratica desse espaco, diferente daquele iddalpzlos idealizadores das exposicoes.
O mediador deixa de ser, entdo, um mero reprodlasridéias dos idealizadores das
exposicoes.

Acreditamos que para conseguirmos identificar queaisteudos, intencdes e
valores, que compde o “curriculo” da exposicdo goestitui este museu, seria
necessario analisarmos os documentos de criac@dido que levou a coordenacéo do
CM selecionar determinados contetdos em detrimatgo outros, assim como
investigarmos o que os idealizadores e coordenadum@ditam ser necessario para a
formacao desses mediadores. Nesse sentido, podewandar questbes, tais como: a
partir do entendimento da selecdo de conteddosonatrocdo da exposicdo deste
museu, podemos identificar como e o que o mediddoe falar? Indo mais além,
trazemos outra questdo de fundamental importaquiee estratégias na formacéao de
mediadores devemos usar para que estes promovatertage entre o publico e o
objeto cultural, conforme defende Davallon (20@7Aao como professores?



E importante ressaltar que ndo pretendemos esgotasultado encontrado,
sendo este o limite desta pesquisa, ja que o marpguestudado, muda ao longo do
tempo e, consequentemente, a forma como acontesemediacoes. Este fato nos
permite levantar outra questdo: como deve ser aagém no mesmo aparato, de
mediadores com diferentes formacgbes? Que sabayegskitizados pelos mediadores
em outros aparatos?

Em resumo, acreditamos que o trabalho trouxe ¢am¢bes ao campo da
educacao em ciéncias em museus, principalmenteentagge a construcao do discurso
da mediacdo. Entretanto, entendemos que € pretigliaa as pesquisas para que estas
discussbes sejam aprofundadas.
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