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RESUMO

Os Wunderkammermu gabinetes de curiosidagdaesio bastante citados como a origem dos
museus modernos. Nessa escrita, exploro algunstasp#essas cole¢cbes, que marcaram 0S
séculos XVI e XVII, como sua origem, 0 contextot®ig£o em que estavam inseridos, as
singularidades dos objetos, quase sempre hibridosrté e natureza, que os compunham.
Relaciono essas caracteristicas coWunderkammerrrecriado pelo artista Walmor Corréa,
na instalagcd®lemento morirealizada no ano de 2007 em Porto Alegre. Trabsdiore esse
cenario, da exposicao e da histéria, para pendme & maravilhas colecionadas e expostas
por esses gabinetes. Questiono como esses objaiosos tanto podem desestabilizar as
hierarquias a que estamos familiarizados, comomptiEmbém, acabar afirmando-as através
da diferenca.
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ABSTRACT

The Wunderkammetnor chamber of wonders, are fairly cited as thggiorof modern
museums. At this writing, | explore some aspectsheke collections, which had success
during the sixteenth and seventeenth centuriegs agigin, historical context in which they
were entered, the singularities of the objectsgrofiybrids of art and nature, which were
exposed in these collections. | relate these chenatics with theNunderkammerrecreated
by the artist Walmor Correa, in his wavkemento moriheld in 2007 in Porto Alegre. | work
on this scenario, that relates the exhibition aistbhy, to think about the wonders collected
and exhibited by these chambers. | ask how theseusuobjects can either destabilize our
familiar hierarchies, as can also asserting therditbgrence.

! A autora desse trabalho conta com bolsa da FuaddgdAmparo & Pesquisa do Estado de S&o Paulo —
FAPESP, para o desenvolvimento de seu mestrado igoigBcao Cientifica e Cultural no Laboratério de
Estudos Avancados em Jornalismo — LABJOR, na Usidade Estadual de Campinas — UNICAMP.
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Essa escrita se relaciona com minha dissertac&oedado, na qual me proponho a
analisar a instalagddemento mordo artista Walmor Corréa como um artefato de dagéio
cientifica. Memento mori,expressao latina que significa algo como: lembrgue vais
morrer, foi realizada no ano de 2007 no InstitutoetBe em Porto Alegte Com essa
instalacdo, o artista Walmor Corréa cria um ambieqie remete aog/underkammern
Gabinetes de Maravilhas, que marcaram os séculos eXXVIlI nos paises da Europa
ocidental, e sdo considerados os embrides dos susedernos.

Para recriar a esfera desses Gabinetes, Corf@sdas paredes da sala de exposicéo
um papel de parede de cor forte, quase funebresaNegaredes estdo pendurados atlas
anatébmicogle figuras do folclore brasileiro, como o Curupif@apelobo, Ipupiara, a Ondina,
Cachorra da Palmeira e um relogio-cuco que correitemo acelerado. No centro da sala ha
uma mesa de madeira, com caveiras talhadas empgsus, sobre elas ha redomas de
caixinhas de musicas, sem bailarinas, mas com lesgsiede passaros criados pelo artista
(Figura 1).
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Figura 1 — Instlaemento morilstiooethe, Porto Alegre — RS, 2007.
Fonte:
<http://4.bp.blogspot.com/_rKMOI6BWF9E/SnTCIlyOW3EKAAAAAAACE/ p6bc9JRCp
A/s1600-h/Memento+Mori2.jpg

Walmor Corréa ao ser perguntado sobre esse espag@cdo de um respeitavel
gabinete, profere:

3 Detalhes da instalacao estdo disponiveis no eqmlere eletrénico:

<http://www.walmorcorrea.com.br/tpl/obras2007-b1.kxtm




Ai vem a importancia de inserir a obra num espagopaptencialize o que estou
guerendo dizer. Tudo, ali, tem um ar severo: o lpdpearede, o0 ambiente de
antigos laboratérios, o gabinete de respeitaveisitodes... Quanto aos
esqueletos, todos foram feitos a partir de ossosrdmais que realmente
existiram. A diferenca é que, para alguns desspsetsos, eu crio bicos mais
exgticos, impossiveis na natureza. (Corréa apucbRa2008).

O ambiente criado para compdemento motiassim como outras producdes desse
artista, pretendem convencer o olhar do espectadarminucia despendida nessas criacoes
parece funcionar. Tanto que, em sua palestra nd Qaltural durante o evento
Invisibilidade$, Corréa comentou que durante essa instalagdopamisitantes achou que as
paredes eram da propria galeria. Essa pessoa acabeoluindo que essa “coincidéncia”
havia contribuido para a caracterizagdo do ambiente

Talvez esse “apagamento” do cenario seja explidag@o ao fato da instalacdo estar
no Instituto Goethe, nome que homenageia um pensdemao e que remete, portanto, a
mesma nacao onde se encontravariosderkammern Gabinetes de Maravilhas. Por essa
linha de pensamento, as paredes com ares morbatiesigm mesmo fazer parte de uma
grande e agradavel coincidéncia.

Porém, ndo € o caso. As paredes, sua estampassfa@m produzidas, pensadas com
um propasito. Como acontece em outros meios de wmicagdo, Nos quais o cenario, a trilha
sonora, a forma de edicdo de imagens e textog, #oldos esses artificios produzem sentido.
Mas que sentidos sédo postos em circulacdo a plartrecriacdo desse ambiente de séculos
atras?

O contexto produzido por esse espaco expositivie pger pensado a partir de
diferentes pontos de partida levando a reflexdesdlidersas naturezas. Cattani (2007) nos
chama atencdo para o fato dessa sala negar o cabhoobmoderno, comum nas cenas
expositivas atuais. E prossegue: “(essa sala)léai das atuais cenografias expositivas: ela
faz parte da obra, constituindo, com 0s objetosa umstalacdo contemporanea, quase uma
obrain situ”.

Em um primeiro momento, olhei para essa instalagébando que ela pudesse me
levar a vérios lugares, diferentes reflexfes. Emtte, agora, me sinto diante de um
complexo labirinto, salpicado de questdes insister@m torno da ciéncia, do poder, da
verdade, da ficcdo, da arte, da comunicacao, d&mmoraneidade, da historia. Através das
diferentes obras expostas ou do seu espaco expogitir diferentes caminhos, sou levada ao
mesmo lugar: o questionamento de velhas questéesnies a ciéncia. Talvez a insisténcia
nessas perguntas faca surgir respostas ou, ao hpasss sugerir formas de escapar a essas
repeticdes, ou ainda, propor formas de traball@ot@ncia da repeticdo para gerar diferenca.
Critica através da semelhanca sutil e precisantadlecada. Vejo me quase convencida que
a opcao por representar os Gabinetes de Maravilhaslos embrides dos museus modernos,
€ uma forma maliciosa de questionar ndo s6 os rauwasis, mas também a ciéncia e o atual
cenario da arte contemporanea.

Apostando nessa poténcia, propus-me a buscarsolatis os Gabinetes de Maravilhas
ou Curiosidades. Em um primeiro momento, anteriesse texto, desenvolvi reflexdes sobre
os cientistas de gabinetes e os naturalistas Waaenquanto nesse artigo busco falar mais
intensamente sobre os préprios gabinetes, suastedsticas, contexto no qual estiveram

4 Nos dias 21 e 22 de agosto de 2010, o Itatl Cultuma$io Paulo — SP recebeu o evento: “Invisibitdadl”
gue promoveu debates sobre ficcdo cientifica eococim uma palestra de Walmor Corréa.

® Essa escrita, entituladaRé&flexdes sobre 0 espaco expositivdviEmento morile Walmor Corréa para a
divulgagéo cientifica”, pode ser encontrada nosi®\da 4 Shece, Canoas-RS, 2011.



inseridos, e como as maravilhas expostas se relwi@om a ciéncia. Provida de algumas
dessas informacdes sobre os séculos XVI e XVlitos/ldemento moriatravés de fotografias
dessa exposicao, para, entdo, explorar os sergumgpodem estar em circulagcdo por esse
cenario.

A origem dos gabinetes de curiosidades, segundtoba Park (1998), remonta ao
ano de 1632, quando os luteranos da cidade de Argygivesentearam o Rei Gustavus
Adolphus da Suécia com um extraordinario gabinete.
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Figura 2- Gabinete do Rei Gustavus Adolphus
Fonte: Daston; Park, 1998.

Construido em carvalho e ébano, o gabinete eamdnte incrustados com medalhdes
de prata, marmore, agata, lapis-lazuli, e painéisnddeiras multicoloridas entalhadas, era,
também, coroado com uma série de cristais, coraimehas em torno de um célice moldado
a partir de uma noz de Seychelles, entalhada em @wrnamentada com as figuras de
Netuno e Tétis. Seus compartimentos secretos etagaeeam abertos por meio de travas
escondidas, para revelar astuciosos manufaturtadus,artificiais quanto naturais, incluindo
uma pintura anamorfica, uma espineta italiana, tquava trés musicas por um mecanismo
automatico, um jarro feito de uma concha trabalheda prata dourada, instrumentos
matematicos e uma pata de macaco mumificada. ledaoniente montada por mestres
artesdos ao longo de um periodo de seis anos, diobcdo do comerciante e coletor Phillip
Hainhofer, o gabinete ndo s6 abrigava em seu amfemas também incorporava em seu
design, maravilhas da arte e da natureza (Dastok; P998).

Hainhofer fez da montagem dessas cole¢des um ioegdconstruiu outros gabinetes
para a realeza alema e austriaca. As maravilhas&gvariavam de acordo com o dono do
gabinete. Existiam gabinetes principescos, prafiess, pequenos, grandes, institucionais,
particulares, mais especializados, multifacetadeston; Park, 1998). Essas colecfes eram
predominantemente comuns entre pessoas com paessstambém entre aspirantes a



riqueza, como alguns donos de terra, advogadasgyade advogados, universitarios, fisicos,
comerciantes (Whitaker, 1996). Apesar das difasmeptre essé¥underkammerrglgumas
tendéncias se repetiam, constituindo sua esséncia.

Em todas as colecdes objetos singulares apresemtautrelacamentos entre arte e
natureza, como por exemplo, a noz de Seychellasftnanada em um luxuoso calice. Além
disso, os amplos, variados e custosos gabinetenicam excentricidades naturais e
artificiais, que isoladamente ja chamariam aten¢&@rém, eram abarrotas juntas, com a
intencdo de amplificar o deslumbramento dos esgecta. E por fim, talvez a mais
significativa vocacdo dos gabinetes: nessas cdedieterogéneas e hibridas, a oposicao
entre arte e natureza entrava em colapso. Os ¢ebime maravilhas arriscavam novas
combinacdes para essas areas, subvertendo, asdistingdo entre arte e natureza. Daston e
Park (1998) afirmam que natureza e arte se mistur& emergiram primeiro nos gabinetes,
para sO depois, a visdo paradoxal entre essassaegaestionada pela historia natural e pela
filosofia da ciéncia.

Além do movimento nas relacfes entre arte e naumes gabinetes de maravilhas
também protagonizaram uma rede de comércio, camegmcias e turismo. Era comum a
publicacdo de catalogos com indicacdes sobre osipais gabinetes e, em alguns casos,
algumas regrade etiquetaaos visitantes, como: se certificar sobre a limp#z suas maos,
seguir o guia com obediéncia, e ndo admirar obgiesndao eram particularmente raros, sob
o risco de se tornarem ridiculos (Daston; Park8)199

A existéncia dessas regras de etiqueta me despailgons pontos de tensao, que
penso serem potentes para tracar e desfiar reflesbge gabinetes, museus modernos e
Memento moriSchwantes (2002), em seu trabalho sobre Muséli&eia e Tecnologia da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande dib @UCRS) discorre sobre as relacdes
poder e saber, baseada em conceitos de Foucaafityr&, dentro desse contexto, que as
exposicdes, procuram controlar os sujeitos:

Inicialmente, as exposi¢cdes procuram controlar ageites. Segundo
Foucault, o poder pode ser considerado como achBre sacdes. Nesse
sentido, o que ele faz € conduzir as condutasaahestruturar o campo de
acao dos outros, sendo que este campo de acaonesti@do as verdades de
cada época (Schwantes, 2002, p. 130).

Dessa forma, é possivel notar que os gabinetesawoonsiderados os embrides dos
museus modernos apenas pelo fato de reunir e afaes® publico cole¢des, mas também
pela existéncia de regras de conduta para os adpees, sinalizando uma sociedade
disciplinar imbuida de mecanismos que visam formstigeitos para os regimes de verdade
de sua época.

No caso especifico dos gabinetes, a instrucdo (ddicp que dava conta da
importancia (social) de admirar objetos “realmemigfiosos, maravilhosos e, portanto, raros,
esta fortemente ligada aos padrdes aristocratiao8pdca. Whitaker (1996) afirma que as
“curiosidades” eram consideradas um atributo ingmaet para identificar um homem
realizado e bem sucedido. Portanto, os visitardegydbinetes que se prezavam a admirar 0s
objetos mais excéntricos estavam, de certas foemdgssando a “ soberania aristocratica”.
Daston e Park (1998) relatam no seguinte trecho exp&riéncia que ilustra parte dessa
dindmica:

Era um exercicio sutil, mas delicioso, de supetaie de um principe
reduzir seus nobres convidados a admiracao semraslpela sua colecéo
de objetos maravilhosos e caros, como quando &nbagas, bonitas e raras
invencdes de Giuseppe Arcimbolo encheu todos osdggea principes
presentes com grande admiracdo, e seu Imperadamileen com grande
contentamento (Daston; Park, 1998, p. 267).



Se nos séculos XVI e XVII, durante os quais odrgabs estiveram em seu auge, 0s
principais sentidos postos em circulacdo nessesslpelas maravilhas e curiosidades era esse
alimentado e alimentador pela/da superioridade dstoeracia e outros pulsantes na
justaposicédo deslumbrante entre arte e naturezpueCocorre no caso ddéunderkammern
recriado por Walmor Corréa em pleno século XXI?

Arrisco alguns caminhos potentes de serem trilbg@doa desfiar o0 espaco expositivo
deMemento moriNos regimes de verdade em que vivemos, a sobek@rtrora principesca,
agora passa peloientificismo A ficcdo, como diz Pellejero ([s.a.] acesso 20H®za de
desprestigio em relagdo aos discursos que exigeendade, como a economia, sociologia,
historia e, incluo aqui, a ciéncia. Aléem disso, analo moderno se absteve de pensar as
mudancas, as metamorfoses, os hibridismos: egiam$i cuja presenca hoje definem nossa
atualidade (Tucherman, 2004). Estariamos, portditando com as herancas da tradicéo
cartesiana, como nos diz Ferreira e Eizirik (1994):

A tradicdo cartesiana legou a modernidade o0 mito ralcionalidade
cientifica, na exigéncia das idéias claras e d&dire na eliminagdo das
idéias adventicias oriundas dos sentidos e daasiditicias, provindas da
imaginacdo. Nessa perspectiva reducionista, sontepssamento é capaz
de produzir conhecimento verdadeiro. Perde-se cgse eeducionismo a
riqueza da complexidade da inteligéncia humana, éuenstituir-se por
uma gama de modalidades de conhecimentos: sendgitelectual,
imaginério, judicativo, intuitivo. Esquece-se, assique a realidade é
multifacetada, que os dados do conhecimento s&strodios, resultam de
recortes da realidade (Ferreira; Eizirik, 1994)p.

Dentro dessa dinamica, tal qual acontece em oupaEas, algumas iniciativas
buscam escapar as ficcdes hegeménicas que estabekrdadesatravés das/nas/para nossas
praticas. Movimentos que ndo surgem para insti@vos paradigmas, mas, sim, para
possibilitar, instigar e potencializar novos ollsasebre a complexidade do mundo.

Daston e Park (1998) falam no prefacio de sew Iswbre a notoriedade que as
maravilhas, os prodigios, os monstros s\@sderkammerganharam nos ultimos 25 anos. E
se perguntam se a “nova era da curiosidade” deduttuteria finalmente despontado. A
curiosidade, para Foucault, € um novo vicio que s&o estigmatizado pelo cristianismo,
pela filosofia, e até mesmo, por certa concepcaaiélecia. Ele acrescenta, ainda, que a
curiosidade é vista como futilidade. No entantssata que a palavra o agrada, porque
sugere algo diferente, evoca disponibilidade paomtrar o estranho e o singular naquilo
gue nos rodeia. Tem poténcia para acabar com nfzsadmridades e nos levar a considerar
de outra forma as mesmas coisas, A curiosidade Fareault: “(...) falta respeito com as
hierarquias tradicionais do que € importante e domehtal (Foucault, 1997, p. 325).

A curiosidade parece, portanto, potente para @esafescapar da complexa rede de
sentidos que nos atravessa instituindo/instituseloa luta pela hegemonia. Entretanto, essas
consideracOes apresentadas anteriormente, presentgefacio da obra de Daston e Park
(1998), sdao estremecidas pela mensagem contidpilogo da obra dessas mesmas autoras.

Nesse caso, Daston e Park (1998) perguntam: avithass ainda nos capturam? De
certa forma vivemos em um mundo saturado de mbemsyilentre as quais estdo aquelas
expostas em museus de ciéncias, explicadas ens,ligroutras, nem tanto eruditas, como
aquelas publicadas em jornais sensacionalistagual nascimentos bizarros e OVNRIs

® Objeto voador n&o identificado.



Independentemente da reputacdo que essas masayilham na sociedade, nenhuma
delas, segundo as mesmas autoras, ameaca a oraeratudeza e da sociedade. Elas ainda
prosseguem dizendo que o0s cientistas ainda temexgplécar a maioria das maravilhas,
entretanto, eles defendem a idéia de que todas gimcipio, explicaveis. Essas explicacdes
cientificas trabalhariam, portanto, no sentido de assegurar que as maravilhas, por suas
aparentes excecdes, apenas confirmam as leis deezet e, acrescento aqui, o poder da
ciéncia. Bem como, a explicacao cientifica atussewotido de distinguir as maravilhas em
mais ou menos conceituadas.

Com isso, as maravilhas protagonizam um paradébas. desestabilizam os regimes
de verdade, inclusive cientificismg ou acabam por afirma-lo pela sua diferenca do&ue
ordenado? Esse € um ponto complexo de reflexdes BtEmento more sobre as obras de
Walmor Corréa que insistentemente mesclam elemetgdscao, realidade, sensibilidade,
razao, procedimento, criacdo, metodologia, imagioagrte, ciéncia, ciéncia, arte.

Em um primeiro olhar para a instalacdoMementp me parece que ela carrega a
poténcia de desconjuntar dogmas cientificodoAtrina cientifica parece contestada por uma
exposicdo que dilacera a racionalidade atravéscdmifial-racionalizado. A verdade dada a
biologia parece traida por si propria com a mediagd Corréa. Como o mito de que
escorpides acuados lancam ser ferrdo sobre o préprpo, esse artista parece rechacar o
cientificismo inquestionavel pela ficcdo fazenddabrar sobre si proprio. Apropriacdo da
ciéncia por um artista. Articulagdes entre elememientificos e artisticos instituidos com o
propoésito de deslocar a ciéncia de seu lugar detado historica e socialmente. Longe da
intencdo de construir um novo padréo para o qoe éao, ciéncia, me vejo e me sinto diante
da iminente explosdo de um velho, insistente e npsdepadrao. O proprio autor fala nesse
sentido: “Trabalho como um investigador cuja pesgunescla ferramentas do territorio
cientifico, ndo para produzir mais ciéncia, masgeenegociar” a propria idéia do que é, ou
nao, cientifico” (Corréa apud Dias, 2008).

Esse meu olhar, a principio, parece contraditésiadeias trazidas por Daston e Park
(1998) no epilogo do livrdvonders and the Order of Naturentretanto, ndo acredito que
seja o0 caso de refutar a poténcia de desestalditizaég ciéncia presente éviemento mori.
Opto por apostar que essa instalagdo, tal quabgealobra de arte, possibilita diferentes
leituras. Loureiro e Silva (2007), baseados naaid# “obra aberta” de Umberto Eco,
acreditam que as obras artisticas pedem uma |diNteae inventiva, e dessa forma a leitura
reinventaria o obra. Esses autores prosseguemnuknsabre as ideias de Eco:

(...) dois aspectos antagbnicos implicitos na nogdatbra aberta”. seu

criador, com freqiiéncia, “realiza um projeto acabaddefinido, segundo

uma intencdo bem precisa”’ e visando uma interpgietagualmente precisa;

cada visitante, por sua vez, fard uma leitura ‘ilaselmente pessoal e vera
a obra num de seus aspectos possiveis”. Essaiddiagitre definitude e

abertura estaria presente em toda e qualquer Bbcguanto as concepc¢des
tradicionais acentuariam o poélo da definitude, bBsa® contemporaneas
tenderiam a uma consciéncia crescente das “vaeiEpgctivas de leitura”

(Eco, 1995, p. 153-155 apud Loureiro; Silva, 20G¥8).

Com isso, trago para essa escrita olhares diEsentndo necessariamente opostos,
sobreMemento moriNao almejo decidir qual delas € a “certa”, mas mzasta estar diante
mais um noé em/poMemento mori.lsso, para mim, faz a obra ainda mais potente.
Desestabilizar ciéncia. Afirmar a ciéncia. Possiathares. Constantes atritos, fricgdes.

Voltando mais especificamente adunderkammern encontrei dois possiveis
caminhos sobre os motivos de sua decadéncia. K@aneenietzkci (1997) acreditam que o



declinio dos gabinetes se deu por conta do pragassgspecializacao disciplinar, em fins do
século XVIII:

Os chifres de unicérnio e os esqueletos de sefieipauco a pouco banidos
das cole¢des, sendo substituidos por pecas retatgasn de séries, de
estruturas ou de funcdes organicas. A nova cuedsictientifica ndo se
detém mais naquilo que é Unico e estranho, masiac gexemplar (Kury;
Camenietzkci, 1997, p.58).

As maravilhas eram expostas justamente por sugslaiidades, e por isso resistiam e
embaracam as tentativas de hierarquizacdo e cat@logA maioria das iniciativas que se
prestavam a essa dificil tarefa, acabavam por ardenobjetos de acordo com o material que
0s constituia. Entretanto, esse critério rudimetiaclassificacdo acabava por colaborar mais
para a construcado de uma espécie de inventarioaliagbes, do que para estabelecer algum
tipo de relacéo entre as maravilhas (Daston; R&9g).

Andrade e colaboradoras (2008) recorrem a Dant@ark (1998) para concluir que:
“os seres monstruosos e maravilhosos “perdem a'gragenos devido a esse sucesso da
racionalidade iluminista, mas, principalmente, pergpara os intelectuais as maravilhas
haviam se tornado vulgares.” E essa constatacadevancontro a uma palestra que assisti de
Walmor Corréd Um espectador o perguntou sobre a escolha des, seurupira, Capelobo,
Ipupiara, Ondina e Cachorra da Palmeira, que pootagm a séri¢Jnheimlicf, e sobre a
opc¢ao de néo retratar figuras mais conhecidas, ani8aci Pereré ou a Mula sem cabeca.
Corréa respondeu dizendo que buscou figuras mefargtilizadas e menos populares, o que
vai de encontro com o desprestigio das maravilhass§o vulgarizadas. E, portanto, deixam
de ser maravilhas? O que pensamos sobre o chupEdali. de Varginha?

Daston e Park (1998) comentam sobre os tabldidesasionalistas que destacam
historias grotescas, tal qual determinadas ses0isenoso livro dos record€uinness Book
e alguns casos de ficcdo cientifica, nos quais agvithas veiculadas se tornam t&o
populares, que chegam a beirar a falta de dignidadenalistas “sérios” desprezam o0s
tabloides, tal qual “sérios” romancistas margiratiz a ficcdo cientifica. No mesmo
movimento se encontram muitas maravilhas das quesutrora estiveram nos gabinetes, e
agora sao tidas como bregas, cafonas.

As maravilhas, como as obras Memento morisdo marcadas por contrastes na sua
relagdo com a ciéncia. A ciéncia e a tecnologissy@® suas maravilhas, mas elas séo
expostas apenas em meios de divulgacdo cientdarap televisdo, museus, planetarios, e
nado nos encontros entre pares. Cientistas podetorsar para o publico um guia das
maravilhas naturais ou tecnoldgicas, porém existetabu profissional que os impede de
insistir nas maravilhas nas suas carreiras profisss. Daston e Park (1998, p. 367) afirmam:
“Alguém pode entrar para a carreira cientifica petaravilhas, mas ndo pode persistir nas
maravilhas, ao menos ndo em publico diante de pates”. E novamente me lembro do
depoimento de Corréa sobre o processo de criacaéradJnheimlich.Durante o estudo das
(im)possiveis caracteristicas fisiologicas e anatésndos seres do folclore, o artista marcava
consulta com médicos em busca de ajuda especilpad pensar como seria, por exemplo,
0 ouvido da sereia para resistir a pressao ducantergulho. Entretanto, alguns profissionais

" Nos dias 21 e 22 de agosto de 2010, o ltati Culecabeu o evento: “Invisibilidades 111" que proven
debates sobre ficcéo cientifica e contou com urtespa de Walmor Corréa.

8 No grupo de trabalhos intitulado Unheimli¢trfmo freudiano que designa o que é estranhanemiéar), as
criacdes de Corréa séo Atlas de mitos popularesidiras. Os trabalhos dessa série fazem partesti@acdo
Memento mori



visitados simplesmente se negavam a auxilid-lo dmanonheciam a causa de sua
“curiosidade”, alegando que “néo fariam parte dégdevaneio”.

Acredito que essas pessoas ndo quiseram ajudaca B biologia dos mitos por
estarem a servico da ciéncia. Como Daston e P888(1.368) constatam: “Ser membro da
elite moderna é se relacionar com as maravilhaswuomindiferenca estudada”. O que essas
pessoas ndo levaram em conta, assim como meu grioiear pardMemento mortambém
nao capturou, € que esses seres ficcionais, essawilimas, também tem poténcia para
afirmar a ciéncia, a ordem do mundo, atraves dadic
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