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Resumo

Neste trabalho analisamos a recepcao do video du¢&€orpo humano e suas defesas —
atitudes para uma vida saudavel”, produzido ponadude um curso de Licenciatura em
Biologia, a fim de identificar os sentidos prodwsdpelos alunos espectadores deste video.
Para a realizacdo deste estudo, analisamos o \d@gkcamos um questionario investigativo
aos produtores, e fizemos uma apresentacdo expeainp@ara os alunos da mesma turma,
seguida da aplicagdo de outro questionario. Odtagdes mostraram diversos aspectos da
recepcdo desta experiéncia. Por um lado, os akmesnderam majoritariamente o video da
forma como este foi pensado pelos produtores. Bwo dado, apesar de compreenderem o
video e a intencdo dos autores, foram capazes adestar diferentes posicionamentos
criticos em relacdo a obra. Foi possivel caraeteteambém que a exibicdo do video ocorreu
de acordo com o modo privado de leitura (ODIN, 3005

Palavras-chave Video educativo, estudos de recepcéo filmicanerde Biologia.

Abstract

In this paper we analyze the reception of the elitutal video "Human body and its defenses
- attitudes towards a healthy life", produced hydsnhts of a Bachelor's Degree in Biology.
The objective was to identify the senses produgethé viewers of this video. For this study,
we analyzed the video, applied an investigativesgjaenaire to the producers, and made a
screening test with these students, after whichh&nauestionnaire was applied. The results
showed several different aspects of this recepgaperience. By one hand, students



understood the video in the way it was designethbyproducers. By the other, although the
video and its authors’ intentions were well undeost by the students, they could posit
themselves in a critical way. It was also posstbleharacterize that the screening occurred
accordingly to the private mode reading (ODIN, 2005

Keywords: Educational video, film reception studies, Bioldggaching.

INTRODUCAO

Os filmes, assim como os livros, os telejornaiscomerciais de televisdo e tantos outros
produtos, sao feitos para alguém com a finalidadsedem consumidos. Assim, a maioria das
decisdes sobre a narrativa estrutural de um fitee,acabamento e sua aparéncia final é feita
a luz de pressupostos conscientes e inconsciesties ‘fJuem” sdo os publicos espectadores,
0 que eles querem e como eles veem os filmes (EIMBWH, 2001). Tal situacdo ndo é
diferente para o caso dos filmes cientificos e ativms. Essas obras também se constroem a
partir de pressuposicdes sobre quem é o seu edpegtatencial, além das consideracdes
sobre o conteudo e o curriculo. Essa relacdo entexto de um filme e a experiéncia do
espectador é chamada pelos tedricos do cinenmaode® de enderecamentBste conceito
estd baseado no argumento segundo o qual para mudilme “funcione” para um
determinado publico, o espectador deve entrar em netacdo particular com a historia e o
sistema de imagem do filme (ELLSWORTH, 2001).

Entretanto, tanto no cinema quanto nas escolgsoositores audiovisuais estao distanciados
dos espectadores “reais” ou “concretos”, e os ¢aggeres que eles supbem existirem nunca
sdo apenas ou totalmente quem “os filmes” pensanelgs sdo. Este é um dos motivos pelos
quais os espectadores reais podem ler os filmediemgdo contraria a seus modos de
enderecamento. Tal possibilidade é problematica paproducdo de sentido, j& que pode
levar a resisténcias as perspectivas ou aos cagalafiime (ELLSWORTH, 2001), e nos
coloca uma questdo importante para pensarmos deuibmes e videos na educacgéo. Assim
como os produtores de cinema ndo podem contrdt@mme como 0s espectadores entendem
0 que € enderecado nos filmes, os professores tamBé podem controlar a producao de
sentido que seus alunos, como espectadores, fazenda assistem producdes audiovisuais
numa aula. Este problema nd&o tem sido contempladas ppesquisas sobre o uso de
audiovisuais na educacdo em ciéncias e saude.

Para entendermos os limites e as potencialidadesildacéo de recursos audiovisuais em
sala de aula, precisamos analisar a experiénciaesipglantes como espectadores nestes
espacos. Precisamos conhecer que experiénciagdhaiem criar resisténcia ou aceitagao a
producdes e atividades educativas com audiovisuall mesmo as disciplinas escolares.
Precisamos entender, entre outras questdes, com@exiéncia prévia do aluno com o
audiovisual interfere, facilitando ou dificultandeu aprendizado, tendo em vista que suas
preferéncias e resisténcias podem vir a se evideani sala de aula durante a exibicdo de um
video. Levando tais ideias em consideracao, esteloscepcdo audiovisual podem ser feitos
para entender melhor como as atitudes dos alundsssnvolvem frente aos mais diversos
tipos de atividades e produc¢des audiovisuais e @lasose posicionam, resistem ou aderem a
essas atividades e producdes.

Mas o que € um estudo de recepcao? Um estudo elecéerparte da ideia segundo a qual o
espectador ou receptor de uma obra audiovisualpigmel ativo e central na producdo de
sentido sobre esta obra. Assim, os estudos deg@eei@slocaram inicialmente o problema de
estudo do polo tradicional (o da producgéo) paralo ple consumo, da recepcao, local de
negociacdo e estruturacdo de significados (LEAL95)9 No entanto, tendéncias mais
contemporaneas tém apontado a necessidade de inm@st em pesquisas que se



fundamentem em uma visdo holistica sobre o procgascomunicacdo audiovisual, como
envolvendo de forma complexa e indissociavel oss doblos, producdo e recepgao
(DEACON, 2003).

Assim, os estudos de recepcdo na contemporanei@adéestacado ndo sé o papel ativo do
espectador (no que diz respeito a producdo detémsias e adesdes) e criativo (no que diz
respeito a producdo de leituras variadas que seemiam de referéncias diversas), mas
também o grau de determinacdo e controle que pErdexercido pelo produtor na maneira
como ele endereca a obra ou como escolhe e detiletiéaminados “significados” e “leituras
preferenciais”. Por isto estes estudos podem pevc@dima dupla investigacdo: de um lado,
sobre as prOprias caracteristicas da obra e depmaducdo, procurando identificar o
“significado preferencial” pensado pelos produtpistd €, o sentido por eles pretendido e
desejado para a obra (HALL, 2003) e/ou o seu “mdelenderecamento” (ELLSWORTH,
2001). Por outro lado, procedem a um estudo pnoride dito sobre as leituras e sentidos
produzidos pelos espectadores em diferentes dirasr@md niveis de relacdo e atribuicdo de
significado e valor a obra. Além disso, pode-sebim buscar identificar como um contexto
determinado de exibicdo pode produzir variacdesesaliorma como uma obra audiovisual é
compreendida e experienciada, dando origem a difssenodos de leitura (ODIN, 2005).

Este trabalho apresenta um pequeno estudo de &ecéptp com alunos da Licenciatura de
Biologia, de uma universidade publica do estad®idode Janeiro, na tentativa de investigar
algumas das questdes acima apontadas. Seus objetigm:

» Identificar o significado e a leitura preferencidis um video produzido por alunos e
comparar com as leituras produzidas pelos alune®@ssistiram;

* |dentificar o modo de leitura do audiovisual comsto no contexto da atividade de
producéo e exibicdo de videos proposta nesta Eesaui

» Descrever e analisar as posi¢coes de leitura adotaelas alunos espectadores, nas
dimensdes de compreensao e discriminacédo, em oedacé@ideo produzido por colegas.

REFERENCIAL TEORICO

Neste item, vamos apresentar em mais detalhes insipais conceitos utilizados nesta
pesquisaleitura preferencial posicbes de leitur& modos de leituratais como esses sao
definidos por trés autores principais (Stuart Hélp Schrgder e Roger Odin).

Ao criar o Modelo de Codificacdo/Decodificacéo, IHaD03) inaugurou um novo campo de
estudos ao pensar a recepc¢ao filmica (a decodifigaPe acordo com Hall, as pesquisas
mais tradicionais de comunicacdo de massa utilmanedelos empiricos positivistas que
entendiam a comunicacdo COmO um processo em Qqumissa@ origina a mensagem,
estruturada de forma completa sobre seu sentidoseeeptor apenas decodifica os codigos
anteriormente estruturados pelo emissor. Nesse Imodeda comunicacdo tenderia a
perfeicdo, pois a mensagem produzida pelo emiss@ a mesma lida pelo receptor. Hall
problematiza essa atividade de decodificacdo, arudtr como ela é complexa e plena de
indeterminacdes e variaveis. Para Hall, nem a mé@algda mensagem, nem sua recepcao sao
atividades transparentes, como pode parecer, umajwe a mensagem pode ser multi-
referencial e o receptor pode interpreta-la tambdéracordo com uma infinidade de sistemas
de referéncia (social, cultural, profissional, idgico, de escolaridade, etc.) que sdo, em
geral, distintos dos referenciais usados na caedifio. Este fato pode produzir uma
diversidade de leituras e posic¢des frente a olteaisual.



Para Hall, existiriam trés posicdes possiveis dmdiGcacdo: dominante, negociada e de
oposicéo. Todas essas posicdes se relacionam accespectador apreende o que ele entende
como o significado preferencial da obra, tal conaoepe estar definido por seu produtor.
Assim, osignificado preferenciaksta mais ligado ao ambito da codificacdo, reptage
pelo sentido adotado pelo produtor na elaboracamet@ssagem, e itura preferencial a
decodificagdo, ndo homogénea, em que ocorrem digrdeituras, que correspondem a
leitura realizada pela maioria dos espectadoresiF8BIDER, 2000).

Na leitura dominante, ocorre uma posicao de tradsg@ ideal e de equivaléncia entre
codificacdo e decodificacdo, de tal forma que audai realizada pelos espectadores
corresponde quase gue perfeitamente ao signifijgederencial do texto.

Na leitura de oposicdo (ou contestatoria), existeposto — o espectador decodifica a
mensagem retirando do texto uma leitura opostaigmfisado preferencial. Ele olha as
mesmas figuras, mas vé o outro lado delas.

Na leitura negociada, que segundo Hall é a maisiogro espectador decodifica a mensagem
dentro de um “espaco negociado”, preenchido peretites posicoes situadas entre a posicao
preferencial e a posi¢céo de oposicéo.

Schrgder (2000) amplia o modelo de Hall, incorpdoanutras dimensdes de producao de
sentido. Este modelo divide-se em dois grupos demsdes de producao de sentido: grupo
de “leituras” e grupo de “implicacfes”. Para elgiseem quatro dimensdes de leitura —

processos “interiores” de producdo de sentido (@etaccontexto e por cada leitor) no

primeiro grupo:

1. Motivacéo: refere-se ao modo como os individuogbedécem que uma determinada
mensagem audiovisual merece ser lida, a como fathversos, cognitivos e afetivos, podem
determinar a motivacao para ler ou ndo dada obedagdo de relevancia estabelecida entre o
universo pessoal do espectador e o universo apaeeepelo texto filmico (SCHR@DER,
2000).

2. Compreensdao: refere-se a como 0s espectadoresemmdpm signos verbais e visuais,
como atribuem uma determinada identidade ao quenAemm: como 0S signos séo
decodificados denotativa e conotativamente de acooin fatores macrossociais (classe,
género, raca) e microssociais (escolaridade, retagituacionais, cultura, etc.), como a
imagem pode ser relacionada a um objeto ou repegsen(problema cognitivo da percepcéo
visual).

3. Discriminacgéo: refere-se a como 0s espectadoresnpaatiotar ou ndo uma posicao
esteticamente critica frente ao texto filmico eomae e quanto uma determinada leitura esta
caracterizada por uma consciéncia sobre o carétécahstrucdo” e de “artificio” de todo
produto audiovisual.

4. Posicdo: refere-se ao nivel ideolédgico “subjetiymianifestado pelos sujeitos) e a como
0S espectadores se posicionam pessoalmente emoredacsentido que compreendem da
mensagem.

O segundo grupo, o das “implicacdes”, esta relaclorcom a possibilidade de utilizacdo do
significado social das leituras como ferramenta pagdes politicas.

Além destes pontos, o contexto de exibicdo de umna audiovisual também é relevante para
0s estudos de recepcao. Segundo Odin (2005), ddoacom o contexto de exibicdo de um
filme, o espectador recebe imposicoes de leituenidentes das instituicbes — escolar,
familiar, cientifica, profissional, a que este @b estiver submetido. Assim, ver um filme



numa aula de Biologia, por exemplo, sugere o usmueleitura distinta da que ocorreria se o
mesmo filme fosse visto no cinema, em outro espagmm outra finalidade.

Ainda de acordo com Odin (2005), um publico, istaumd conjunto de individuos reunidos
pela construgdo de um sistema de modos de prodiacéentido, € uma comunidade de fazer.
Ao ver um filme, esse publico costuma mobilizariagmodos de producdo de sentido. No
entanto, o filme ndo tem muito peso diante das siges do contexto, na escolha dos modos
de producéo de sentido. De um mesmo filme-projec@iem nascer diferentes filmes-textos,
de acordo com o publico que o vé. Em alguma medidagontexto que constrdi o publico.

Sol Worth @pud Odin, 2005), concorda com Odin, indicando que iimef ndo tem sentido
em si, mas adquire sentido apenas na sua relagdammosujeito que percebe. A construcao
do texto por este espectador é feita sob a prefsd®terminacdes que o tomam, sem que
frequentemente tenha consciéncia desse fato. BHfgegosnao é livre nem individual, pois
compartilha com outros algumas imposicdes. Exigsinrg em funcdo das limitacdes
compartilhadas por ele, ndo apenas um, mas vaildiEps distintos.

Um filme geralmente fornece indicacfes dos modesdgseja que sejam utilizados para sua
leitura. Essas indicacdes podem se apresentar gumsaklementos de seu conteddo, em
sistema predeterminado de estilos ou em seu modadkrecamento. Mas tudo isso deve ser
relacionado e analisado de acordo com as impos@@eontexto de visualizagdo do filme
(ODIN, 2005). Esse autor caracteriza um conjuntaale modos de producao de sentidos:

1. Modo espetacular: ver um filme como um espetéaculo.

2. Modo ficcionalizante: ver um filme para vibrar atmo dos acontecimentos ficticios
narrados.

3. Modo fabulizante: ver um filme para receber um mgrsiento da narrativa.

Modo documentario: ver um filme para obter infordes; sobre a realidade das coisas do
mundo.

Modo argumentativo/persuasivo: ver um filme pardguveelaborar um discurso.
Modo artistico: ver um filme como sendo a produgéam autor.

Modo estético: ver um filme se interessando pedbatho feito com as imagens e os
sons.

Modo energético: ver um filme para vibrar ao ritdas imagens e dos sons.

Modo privado: ver um filme voltando-se para suaéusia e/ou a do grupo ao qual se
pertence.

Para identificar o modo de leitura do video utdiazade acordo com o modelo de Odin
(2005), seré& preciso analisar o contexto de suaigdx e as implicacbes desse contexto na
producao de sentido feita pelos alunos espectadores

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E DESENHO DO ESTUDO

Neste trabalho pesquisamos a producéo e a recdpgdim video produzido por licenciandos
em Biologia. Para estudar a producao, analisamosspestas dadas por seus produtores a um
questionario, além de analisarmos o video quedimePara estudar a recepc¢do, fizemos uma
exibicdo do video e aplicamos outro questionans,espectadores.

A turma de licenciandos e o contexto do estudo



Neste estudo, uma atividade de producao e exibigaddeos foi proposta a uma turma de 35
alunos do 4° periodo do curso de Licenciatura enioBia de uma universidade publica do
estado do Rio de Janeiro, todos na faixa etaria 2fbsnos. O professor da disciplina
“Laboratdrio de Ensino de Biologia IV”, um dos a@® deste estudo, propds como tema a ser
explorado pelos alunos “Corpo humano e suas defeatitudes para uma vida saudavel”. A
turma foi devidamente dividida em cinco grupos ete slunos cadaA pedido do professor,
os videos foram produzidos com enderecamento parasade ensino meédio, na faixa etéaria
de 15 a 18 anos, para serem apresentados commdaieaauxiliar de ensino, em aulas de
Biologia cujo tema abordado fosse a saude. Cadaogowoduziu um video sobre o tema.
Embora o tema fosse 0 mesmo para todos os grugmuk)ziram-se videos bem diferentes. A
data de apresentacédo destes videos foi agendadanesra aula, para o final do semestre.

Antes da apresentacdo dos videos feitos pelordits grupos, os alunos responderam a um
primeiro questionario em que deveriam informaryesoutras questdes, sobre o objetivo do
video que produziram e como avaliaram sua prodU€sse questionario pedia identificacdo
do aluno, o que permitiu mais tarde investigar fetolm do video utilizado no estudo de
recepcéo e o significado preferencial, de acordo seus autores.

Apos todos os videos terem sido exibidos e vistostqros os alunos, foi feito um sorteio
para determinar qual video seria novamente apesd®nipara participar do estudo de
recepcdo. Os alunos que nao participaram da proddgavideo foram convidados a
responder um novo questionario, ap0s a segund&&aido video, que pretendia investigar
gue mensagem foi transmitida pelo video, o quendetam (ou néo) sobre ele e, ainda, como
avaliaram tal produc¢éo, tendo em vista o conhediongue ja possuiam sobre o assunto. Esse
questionario nédo pediu identificacdo do respondente

Como a apresentacao dos videos foi feita em sadaldeapenas para alunos da disciplina e o
professor, e como todos estes alunos tinham paatioi pelo menos da atividade de producao
de um video, pode-se deduzir que o publico dedtel@dinha algum tipo de experiéncia
sobre producao audiovisual e, principalmente, solieena abordado nos videos. Além disso,
esses alunos assistem juntos a outras disciplmasrdo e, em alguns casos, mantém entre si
vinculos afetivos.

Descri¢céo do Video Pesquisado
O video pesquisado neste estudo tem 12 minutosrdeab e foi produzido por seis alunas.

Em sua tela de abertura, o video da um recado kBlc@l“Tenha atitudes positivas e viva
mais...”. A seguir, apresenta dois episddios. Nilmgiro, com quatro minutos de duracéo, sédo
mostradas “atitudes que nao devemos tomar se muisewiver mais e melhor...”. No
segundo, com quatro minutos e 25 segundos de dayraga mostradas as “atitudes para
manutencdo de uma vida saudavel...”.

Os dois episodios foram gravados em tom sépiadguen aspecto de antiguidade ao video,
simulando acbes no passado. Ambos mostram cenatdthano de uma familia, com
atitudes dos pais em relagdo a uma filha, logo apasnascimento, durante a infancia e na
juventude, e as consequéncias para a sua vidaadsltatrizes sdo as alunas produtoras do
video, vestidas com figurinos variados, correspotede a cada um dos personagens
encenados, desempenhando inclusive os papéis inascul

! Um desses alunos abandonou a disciplina anteérdonb do semestre, fazendo com que um grupo &cass
com menor nimero de componentes.



As autoras procuraram tornar as cenas engracadlas;as, para cativar o publico a que se
destinava o video, composto por adolescentes (degigpoimento informal dado por elas).
N&o ha didlogos nos episodios e ambos séo intdosaf@or quadros que indicam as situacoes
temporais encenadas. Uma musica de fundo acom@enbanas. Cada episédio apresenta
uma musica diferente — mais intensa, no primeir@es tranquila, no segundo.

O primeiro episédio tenta mostrar que a permisatiddos pais na criacdo dos filhos, ao
facilitar seu acesso a bebidas alcéolicas e fussdracomo noites com poucas horas de sono,
poderia se refletir em hébitos pouco saudaveisasa fdulta e a problemas de saude na
velhice.

Esse episédio comeca com uma mulher sentada na @areau quarto, segurando o filho
recém-nascido ao colo e o marido em pé ao seu padoJrando com movimentos das maos,
chamar a atencdo da crianca. Essa cena é brede, s@ostituida por um quadro que indica
mudanca para a infancia. Na nova cena, que se passala da casa, a mée esta deitada no
sofé e a filha brinca no chdo com um urso de palddéste momento chega seu pai e ela se
levanta, corre em sua direcéo e o abraca efusiiam@rpai Ihe entrega o que parece ser um
pequeno presente, talvez uma revista infantil,g® Idepois se dirige & mée. Gesticulando
muito, parece desaprovar o fato de ela estar deitadofa sem dar muita atencao a filha que,
neste momento, caminha até perto dela e voltasargar no chdo com o urso e o presente nas
maos. A méde se levanta e atira uma almofada qasaesb sofa, em direcdo a filha. Essa
cena €, entdo, substituida por novo quadro indecametlanga para a juventude.

A nova cena comeca com a imagem de um relogio re@@andicando “11:35h”, sem que se
possa determinar pelo contexto inicial se é diaate. A camera muda seu foco para o sofa,
onde se observa a mée deitada e a filha, agordojasgente, sentada no braco do sofa, a
frente dos pés de sua mae. Neste momento a fillmeseetira um celular da mesa de canto
gue se encontra ao seu lado e atende a uma chafne@iaera aproxima o foco da filha que,
apos atender ao telefone, o devolve a mesa. Arsema na perna da méae e faz um gesto
indicando que vai sair. A mée, entdo, se levamiacea seus Oculos e vai verificar as horas no
relégio da parede. A seguir balanca o dedo negaénge, indicando que a filha ndo pode ou
nao deve sair, pois ndo € mais hora. A filha dardbros, pega o celular na mesa de canto e
se movimenta para sair. Neste momento ocorre noanga de cena.

Na cena seguinte a filha ja aparece na sala da oasa, com mais trés amigas, dancando e
fumando. Logo a seguir chega um rapaz trazendo gan@afa de bebida, provavelmente
alcoolica, que oferece e compartilha no gargalo oagrupo. A cena termina, sendo trocada
por um quadro que indica nova mudanca, agora plaseaadulta.

Nesta nova cena a filha, ja adulta, ao chegar em @& dirige ao sofa da sala, tira uma garrafa
de bebida alcodlica de sua bolsa, serve-se numagopg@a estava na pequena mesa de canto,
bebe metade de seu conteddo e a seguir acendayamociColoca sua bolsa no chdo, da um
trago no cigarro e deita-se no sofa. A camera am@para mostrar nova tragada no cigarro e
depois a mostra ja dormindo, deitada de lado na. shfcena é encerrada e novo quadro
indica que os anos se passaram, nos remetendo {faral”.

Nova cena se abre, agora mostrando uma mulher, idosaada, usando 6culos e bengala,
entrando na sala e sentando-se no sofa. Ela calmeadas méaos nas costas, na altura da
cintura, parecendo sentir dor e logo depois cometmssir. Coloca a méo na testa e a cena
termina, encerrando o 1° episodio.

O segundo episédio pretende indicar que a atengd8@ais na infancia dos filhos, poderia
leva-los a adquirir bons habitos de vida na adélesa, como a regularidade nas horas de
sono, promovendo uma vida com habitos saudavdaseaadulta e na velhice.



Esse episddio comeca com a mesma cena inicial ideeipp. No entanto, ao trocar para a
cena da infancia, mostra a mée sentada ao sof&ndesm avental sobre as roupas, com um
prato e grande colher ao colo, talvez realizangarah atividade doméstica. Sentada ao seu
lado esta a filha, com um livro aberto em seu oglee ambas leem. Neste momento chega o
pai, que beija a testa da mulher e da filha e se&as&#o seu lado para compartilhar dessa
leitura. A cena termina e novo quadro nos rem@teentude.

A nova cena comeca com a imagem do relogio inded@®3h”. O foco da camera muda
para a filha no banheiro, em frente a uma pia comaao superior, com espelho, ja com
escova de dentes e creme dental nas maos. A ségyescova os dentes, guarda os objetos no
armario e sai em direcdo a seu quarto. No cameh@assar pela sala, para por um instante
para conferir as horas no relégio da parede, segsiga e, entdo, segue para sua cama, onde
se deita e fecha os olhos. A cena termina e noadrgunos remete para a fase adulta.

Nesta nova cena a filha chega ao consultério dernéthica, com os resultados de exames na
mao. Com um gesto a médica a convida a se sentféaoSentada ao seu lado, a médica faz
uma leitura desses exames, ausculta a pacient® @stetoscopio, com gestos indaga se ela
bebe ou fuma, recebendo como resposta um sinadte iddicando que n&o. Aponta, entao,
para os exames e com um sinal de polegar indicaspaetudo bem. Ambas se levantam, se
abracam e a paciente sai. A cena muda para gdikma casa, sentada no sofa, lendo um livro
e comendo uma macd. Um novo quadro surge, indicgndoos anos se passaram e que
vamos ao final.

Na cena final observamos uma mulher idosa, fazeimistica em seu quarto, orientada por
outra mulher. Os exercicios procuram mostrar qadesh equilibrio, podendo se apoiar com
apenas uma das pernas e a ajuda da bengala, engder¢a muscular. A cena termina com
ela exercitando os bragos com pequenos pesos. $30rse encerra 0 2° episodio.

Apoés os episddios, uma voz enff sobreposta a uma sequéncia de imagens coloridas, d
alimentos como frutas diversas e bebidas como sgtmgans e diferentes agcbes humanas,
tais como fazer exercicios variados, caminhargecpnadar, pedalar, ler, fumar, beber bebidas
alcdolicas, procura mostrar que determinados halptmlem ser diretamente responsaveis
pelo aumento ou pela reducdo da expectativa deevida sua qualidade. O recurso usado
neste trecho é apenas a sobreposicédo das imagesejaéncia ao som da narracdo. Ao final
sdo indicados os créditos, o elenco de cada epis@diuma foto do grupo finaliza a
apresentagao.

RESULTADOS

Sobre a producéo do video

Do primeiro questionario foram consideradas aperéss questdés relacionadas com este
estudo, tendo em vista que as demais eram apenaiemédicacdo e caracterizacdo dos
alunos. Foram analisadas as questdes: 1) comofen@escolha de imagens sobre o tema,
durante a atividade de producdo do video? FezraBtei2) como foi para vocé essa
experiéncia e como vocé avalia sua propria produ@i8) que mensagem vocé quis passar
com o video que fez?.

2 Do questionario 1, foram consideradas apenasestdps 15, 16 e 17.



A andlise das respostas dadas pelas produtora&gldo &s questdes do questionario 1 e do
préprio video tornou possivel verificar respectieate que:

O grupo fez um roteiro para produzir o video. Aagens apresentadas em sua parte final
foram obtidas da internet e escolhidas de acordo @@ntendimento das alunas sobre o
contetdo abordado, funcionando como ilustragcéo wo eya dito pelo narrador. Essas

imagens procuravam enfatizar habitos de vida saislagomo ler, pedalar, nadar, se

alimentar com frutas variadas e sucos, e ndo seigjasomo fumar e beber bebidas

alcoolicas.

De acordo com todas as componentes do grupo, ai@xga de criacdo do video foi
muito boa, proveitosa e divertida. Acreditam qua ptoducdo foi amadora, j& que foi
uma experiéncia nova para todas, embora se coesidarpresas com o resultado final.

A mensagem que imaginaram mostrar (seu signifigaidfierencial) era a de como uma
pessoa pode incorporar habitos no seu dia a diatelwir para melhorar sua qualidade
de vida. Tentaram, ainda, mostrar os beneficidsab#os saudaveis e os maleficios dos
habitos ndo saudaveis, e as consequéncias de ambliekice.

Na tentativa de acertar o enderecamento propotdcapeidade, conforme citado acima,
as produtoras usaram linguagem simples, com va@abudo cotidiano da maioria dos
adolescentes, compativel com esta faixa etarizae de escolaridade, evitando termos
técnicos de dificil compreensdo para alunos donensiédio. Tentaram produzir um
video abordando etapas de vida, incluindo a ad&hest, que fosse engracado e que
pudesse, assim, cativar o publico e fazer com guéestificasse com os personagens e 0
enredo. O uso desse tom parodistico, segundo deptmminformal das autoras, foi
proposital.

Sobre a recepgédo do video

Como dito anteriormente, ap0s a reapresentacaddeo ypara a turma, foram convidados 28
alunos que néo participaram de sua elaboracaoyespander ao segundo questionario. Nem
todos o responderam de forma completa.

As respostas obtidas a primeira pergunta esta@da®ha tabela 1. Esta pergunta tinha como
objetivo identificar a leitura preferencial do vid@ara compara-la com seu significado
preferencial, fornecido pelas autoras. Os resustatbtidos foram os seguintes:

TABELA 1 — Respostas a pergunta 1: “Que mensagertradosmitida pelo video que vocé

assistiu?”
PADROES DE RESPOSTAS FREQUENCIA
A importancia de manter 65%
habitos saudaveis
A relagdo entre habitos, atitudes e 31%
uma vida saudavel
Que é possivel escolher sua 4%

gualidade de vida

A segunda pergunta: “O que vocé entendeu (ou ndolesele?”, tinha como objetivo
identificar a dimenséao de compreensao. Suas respestio categorizadas na tabela 2.

TABELA 2 — Respostas a pergunta 2: “O que vocénelge (ou ndo) sobre ele?”



PADROES DE RESPOSTAS FREQUENCIA

As atitudes adotadas refletem 50%
na qualidade de vida
Como manter habitos 16.5%
saudaveis ’
As acdes que ocorrem no lar, se 4%
refletem no comportamento
Ha relacdo entre a saude mental 8.5%

e as acoes das pessoas

O video é confuso (véarias razdes: ndo possuir
falas nem legendas, ndo entender quem eram os 21%
atores, nem se a acao ocorria de noite ou de dia,
etc.)

A terceira pergunta tinha como objetivo identifieadlimenséo da discriminacdo. As respostas
apresentadas estéo listadas por grupos na tabela 3.

TABELA 3 — Respostas a pergunta 3: “Tendo em \gstaconhecimento sobre videos, como
vocé avalia essa producao?”

PADROES DE RESPOSTAS FREQUENCIA
Muito boa ou boa 32%
Criativa / Cémica / Inteligente 28,5%
Regular / Cansativo 18%

Poderia ser melhor (razGes variadas: transicées
entre cenas, som, falta de legendas, posi¢cdes da 21,5%
camera, etc.)

DISCUSSAO

Nesta secdo trataremos da discussdo quanto afichg@o do significado e leitura
preferenciais, da identificacdo do modo de leitlmavideo, e descreveremos e analisaremos
as posicoes de leitura adotadas pelos espectatm emensdes inicialmente propostas.

Significado preferencial

Pela desconstrucdo do video, percebe-se que o imrimgisoédio procura mostrar que a
permissividade dos pais na criacdo dos filhoslifactdo seu acesso a bebidas alcoolicas e
fumo, assim como a noites com poucas horas de poderia se refletir em habitos pouco
saudaveis na fase adulta e a problemas de saldehiee. Ja 0 segundo episodio procura
indicar que a atencao dos pais na infancia dossijlidurante sua criagdo, estimulando o
estudo e a leitura, poderia leva-los a apresewias habitos de vida na adolescéncia, como a
regularidade nas horas de sono, promovendo umaweidehabitos saudaveis na fase adulta e
na velhice.

A sequéncia de imagens de alimentos e bebidassdwer de diferentes agdes humanas, que
sucedem os dois episodios iniciais, procura mosjua determinados habitos podem ser



responsaveis diretos pelo aumento ou pela redug@&smectativa de vida e de sua qualidade,
ja que poderiam trazer beneficios (as boas atiumeprejuizos (as atitudes ruins).

Pela andlise das respostas das autoras ao quastidnaconcluimos que o significado
preferencial do video é alertar o espectador depqde incorporar habitos no seu dia a dia e
contribuir, assim, para melhorar sua qualidadeide, \e também para as consequéncias na
velhice, dessa incorporacdo de habitos saudavels babitos ndo saudaveis.

Esse objetivo foi buscado por varios caminhos: d)lewar o aluno a comparar os dois
episddios do video, que remetem a diferentes estdglealdde alcangcados na velhice. Ao usar
um tom parodistico, as autoras tentaram cativalwsos e fazer com que se identificassem
com a personagem que representa a filha do casale @ssim preferissem o “final feliz”,
alcancado pela adocdo de habitos saudaveis de 2jdao tentar cativar os alunos pela
visualizacdo das imagens de pessoas saudaveigesfedm atividades variadas e seu vinculo
com outras imagens, de frutas e sucos coloridas, aywaréncia saborosa; 3) ao afirmar que
fumo e bebidas alcdolicas representam habitosandaseis que séo prejudiciais a saude.

Leitura preferencial

A andlise das respostas a primeira pergunta ddign@so 2 permitiu investigar a posi¢ao de
leitura adotada pelos espectadores. Pela anabsasleespostas, percebe-se que a maior parte
dos espectadores fez uma leitura na posicdo doteinantendendo a mensagem como
originalmente proposta pelas autoras.

Isso se confirma pela verificagdo de que 65% domosl entendeu que a mensagem
transmitida pelo video foi “a importancia de martébitos saudaveis”. Além disso, 31%
acreditam que foi “a relacé@o entre habitos, atéuelama vida saudavel”.

Essas duas classes de respostas, num total de 88%luhos, esta de acordo com o
significado preferencial pensado pelas autorasidieov Ou seja, a leitura preferencial, aquela
adotada pela maior parte dos alunos, segundo Sahradincide com o significado
preferencial pretendido pelas autoras do video.

Modo de leitura

Depois de analisar o video escolhido e o contegteua exibicdo, e utilizando o modelo de
Odin (2005), acreditamos que foi adotadmodo privado de leiturga que, de acordo com
este autor, qualquer filme rodado em um grupo kidxia esse mesmo grupo, funciona neste
modo de leitura.

Deve-se igualmente ter em vista que o audiovisseblkido foi visto por todos os alunos
dessa turma, em sala de aula, que todos ja seaamhe faziam parte do mesmo grupo, e
gue todos os videos foram previamente apresentpeiositindo que cada grupo observasse a
producao dos demais. A producéo e a apresentag@detmeram atividades da disciplina das
quais todos deveriam participar. Seu conteudo gicddera do conhecimento de todos e os
videos apresentados pouco acrescentaram a estcitoahto prévio. Além disso as autoras
do video eram também as atrizes, representandonagens de ambos os sexos e de forma
parodistica, o que fez a turma rir das cenas eugiodnedotas de sentido privado, talvez por
reconhecer as colegas vivenciando essa situacao.

Isso pode ser confirmado pela analise das respasBfspergunta do questionario 2, que
reforca este entendimento, ao evidenciar a graoeigagdo do video pelos alunos — 32% o
citam como sendo uma producdo boa ou muito boa,®/®8omo sendo criativa/comica/
inteligente. Valores tdo altos para o tipo de vipgesluzido provavelmente devem-se ao fato
de sua exibicdo ter sido feita para pessoas coomatgpo de vinculo com os produtores,



como foi o caso da turma que o assistiu. Aléem disemo os personagens do video eram
representados pelas proprias alunas que o prodyzahfato deve ter condicionado a leitura
como a de um video de amigos, 0 que pode aumergtacgitacao no grupo.

Posicdes de leitura

Ao analisar as respostas a segunda pergunta, $sived identificar as posicdes de leitura
adotadas pelos espectadores na dimensao de cos@wme@nodelo multidimensional de
analise de recepcao de Hall/Schrgder). Essa amdigsséaz acreditar que a maioria dos alunos
adotou uma posicdo dominante de leitura, compreelede filme da forma pensada pelas
autoras, mesmo tendo sido apresentados dois epsssedm falas dos atores e apenas com
quadros evidenciando momentos da acéo. Alguns slurm entanto, apresentaram alguma
divergéncia quando citaram “que ha relacdo ensa&lde mental e as acdes das pessoas”, ou
gue “o video é confuso (por varias razbes)”.

A analise da terceira pergunta deste mesmo quéstiopermitiu investigar as posicoes de
leitura adotadas pelos alunos na dimensao demisagdo. Como esta pergunta ndo foi bem
entendida por todos, comprometeu o resultado nbexdmento desta dimenséo.

Ao se fazer essa analise, percebe-se que a malosiaalunos adotou uma postura de
imersdo/nao distanciamento do video, quando enxeegproducdo como muito boa ou boa,
criativa, inteligente. Alguns alunos, no entant@straram uma postura de distanciamento,
quando afirmam que, por varias razoes, o videor@oder melhor, ou que foi regular.

CONCLUSAO

E comum a utilizagdo de video educativo como feeram auxiliar no ensino de ciéncias e
saude, por professores de ensinos fundamental ®,néchando importante o entendimento
de sua dindmica de producao e de recepcao.

Em relacdo ao video analisado, concluimos que tardepreferencial feita pelos alunos
espectadores esta de acordo com o significadorpnefal pensado por suas autoras. No
entanto, a producdo dessa leitura preferencial pardsido facilitada pelo fato destes alunos
terem produzido video semelhante, abordando o mewmm@, e por ja conhecerem
previamente o assunto. Sugerimos que essa legjaanvestigada em nova turma, composta
por alunos de uma escola de ensino médio, paralamideo foi planejado.

Quanto ao modo de leitura do video analisado,iganfos que foi adotado o modo privado,
por conta do contexto de sua exibicdo. Apresenfzmla uma turma de ensino médio,
provavelmente resultaria em outro, ou outros, maldogitura.

A maioria dos alunos espectadores desse videoladata posicdo convergente de leitura,
compreendendo-o da forma pensada por suas awtaragjimensao de discriminacao, adotou
uma postura de imersao/néo distanciamento do v&legerimos, mais uma vez, sua exibi¢ao
para nova turma, de ensino meédio, para verificgnoag;0es desses alunos, nas dimensdes de
compreensao e discriminacdo e compara-las comtiaeelneste estudo.

Para finalizar € importante assinalar o grau deudade de se fazer um estudo de recepc¢éao
audiovisual como este. Apenas com a repeticao dipstele estudo em novas situacoes, se
tornara mais facil entender as multiplas questélesionadas a recepcao filmica.
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