A perspectiva anamorfica de Hans Holbein: o iniciala
perspectiva preparatoria de Galileo e Cigoli no
Sidereus Nuncius

The anamorphic perspective of Hans Holbein: thermagg of
the perspective of Galileo and Cigoli in tBelereus Nuncius

Josie Agatha Parrilha da Silva, Marcos Cesar Danhoni Neves
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo em Ciéncia e
Tecnologia, Universidade Tecnoldgica Federal do Par ana —
UTFPR (campus de Ponta Grossa)
josieaps@hotmail.com, macedane@hotmail.com

Resumo

O presente trabalho discute a ciéncia astronémgsepte na obra “The Ambassadors”,
de Hans Holbein (1497-1543) e sua técnica de peiigpeanamorfica desenvolvida
cem anos antes da publicacdo Sidereus Nunciu§l610), de Galileo Galilei (1564-

1642) e da pintura da lua craterada (1610-12) paiolico Cardi (1559-1613), o

Cigoli, na cupula de Santa Maria Maggiore, em Roma. Bes@inda, a anamorfose e
sua contribuicdo para a arte e a ciéncia e seuslag#gmentos interdisciplinares e
necessarios para o ensino da fisica, da astroredaaarte.

Palavras-chave: Astronomia. Relag&o ciéncia-arte. Interdisciplidade. Historia da
ciéncia.

Abstract

Present paper discuss the astronomical sciendeeipdinting “The Ambassadors”, of
Hans Holbein (1497-1543) and his technique of tmansorphical perspective,
developed nearly a hundred years before the edifidime Sidereus Nunciysy Galileo
Galilei (1564-1642) and the painting of the cratemoon (1610-12)inside the Santa
Maria Maggiore, at Rome by Ludovico Cardi (1559-3%Xknown asCigoli . It will be
discussed, also, the anamorphosis and its contibub the teaching of science,
astronomy and arts.

Key words: astronomy, science-arts relation, interdisciplityagperspective, history of
science, histori of arts.

Introducéo

Ao redor de 1530, Hans Holbein, trabalhando pacarte de Henrique VIII, colabora
na decoracdo de Greenwich. O marco fundamentatrltegico da nova referéncia
nautica, para um mundo que estava prestes a aatraodernidade, colocaria junto ao
artista, um dos grandes mestres de construcacutarnrentos astrondmicos de precisao
para a marcagao do espacgo-tempo: Nicholas Kraltetavelmente, dominando as
nogbes fundamentais da astronomia esférica, Kradézexstimado na corte, como



comprova a carta de Pieter Gilles a Erasmus desfdatn, escrita em 18 de janeiro de
1517:

Desculpe-me ndo ter escrito antes, mas estive dougam um
expert em astronomia, o Sr. Nicolaus Kratzer, cgié partindo.
Ele tem consigo varios astroldbios e esferas parans
vendidas. Leva consigo, ainda, um livro grego etwvipelo
prior de St. Agnes [...] (DANHONI NEVES e SILVA, @8).

Em 1528, Holbein pinta um retrato de Kratzer, cdtastra a figura 1. No quadro é
possivel notar a figura de um mestre sério em focma® e com uma pequena obra-
prima na mao (e sua especialidade): um relogior qudiédrico. Na mesa, varios
instrumentos de medida e de corte demonstram Egrastrumental recém-realizadas
(como uma oficina de uruthier). Atras do personagem, a esquerda, pode-se ver um
semicirculo em madeira, provavelmente a escalandealdgio solar equatorial; a
direita, grandes compassos que demonstram a leatslide Kratzer para o desenho e a
fabricagc&o de instrumentos portentosos.

Figura 1. Retrato de Kratzer pintado por Holbeinl&R8.

Dentro da cultura do Renascimento, o quadro dezKrat importante porque ilustra a
efervescéncia da relacdo arte-ciéncia da época.téBmicas de construcdo de
instrumentos astrondmicos e cartograficos atingntavelmente o nivel de objetos
artisticos e decorativos que serviam ndo somente garientacdo espaco-temporal,
mas, sobretudo, para decorar as cortes ansiosa®pos conhecimentos. No final do
século XV, a Renascenca reescrever&@uadrivium, colocando as disciplinas de
aritmética, geometria, musica e astronomia a serd& uma nova meétrica de mundo,
que seria responsavel diretamente pela conquistm@ams mundos recém-descobertos
e para a grande aventura da longitude, ha longegeida por todas as cortes européias
e suas esquadras maritimas mercantes e militares.

O quadro “The Ambassadors” (figura 2), ou “Os Emrbdores®, de 1533, retrata Jean
de Dintiville (embaixador e cavaleiro da Ordem deMiguel) e Georges de Selve

' Ano da pintura: 1533; Técnica: 6leo sobre madetraatvalho; dimensdes: 207 X 209,5 cm; local degabr
National Gallery, Londres. Esta no acervo desd®189



(Bispo de Lavau que visitou Londres em abril de3)5®intiville tinha um interesse

enorme pelos novos rumos das ciéncias preditiva@wimrivium no conjunto das sete
artes liberais. Provavelmente tenha sido o prdfraizer a colocar Holbein em contato
com Dintiville. O quadro assemelha-se muito aoatetde Kratzer. Os detalhes dos
instrumentos astronémicos (relégios solares, quaelrasfera celeste) e cartografico
(esfera terrestre) podem ser apreciados nas figlires4. Outro detalhe desta obra

essencial do Renascimento € o cranio anamorficanaefidrmado no centro do quadro.
Mas a este detalhe nos deteremos mais adiante.

Figura 3. Detalhe da pintura de Holbein mostranda esfera celeste Holbein, um reldgio solar cilaajrum reldgio solar
poliédrico, um quadrante regulavel e, provavelmantga escala semicircular de um relégio solar
equatorial.(In:http://commons.wikimedia.org/wikikiThe_ Ambassadors,_detail_of _measuring_instruméntsHans_Holbein_th

e_Younger.jpg)




Figura 4. Ampliando os detalhes (In:http://www.hdiaébein.org/The-Ambassadors-%5Bdetail--5%5D-(@rnide-Dinteville-and-
Georges-de-Selve).html)

Para compreender melhor a complexidade dessa etpanaremos na proxima secao
0S conceitos e praticas que animam a construcaingsteumentos astronémicos,
especialmente relégios de sol.

O relégio solar

Para se construir um marcador de horas pelo Somalhor dizendo, pela sombra
projetada de uma haste sobre um marcador divididdaras do dia, devemos trabalhar
com diversos conceitos e sentidos de orientac&cespsem 0s quais € impossivel ndo

somente a construcdo do dito instrumento, comoédamndua utilizacdo pratica.

O Sol nasce e se pde em diferentes posicoes daoht®] nascente e poente,
respectivamente, ao longo do ano, caracterizandiboague definimos como estacgdes

do ano: outono, inverno, primavera e verao.

As estacOes, hoje sabemos, devem-se a inclinacéxalderrestre com respeito ao seu
plano orbital (ao redor do Sol). Porém, esta e&pho se trata de uma abstracéo, pois
nao temos acesso a uma observacao que se reatsedicplano do sistema solar para
divisar a situacdo dinamica de rotacdo e translaCBague temos a fazer, pois, é
descrever a fenomenologia do “movimento” anual df 8specialmente sua posicéo
nos horizontes leste e oeste (ao falarhemizontes leste e oestéio estamos querendo
dizer pontos cardeais leste e oest& importante citar este fato, pois um dos erros
frequentes no ensino de Astronomia é a afirmac&pdé Sol nasce sempra leste e

se pbe_sempra oeste). A figura 5 mostra como um observador veria dereintes
trajetérias do Sol ao redor da Tered@tando-se um referencial geocéntrico - Terra
fixa no espagpnas diferentes estacdes do ano. Estas trajeimsquelas para um
observador localizado proximo ao Tropico de Capnicd(para situacdes “extremas”,
observador ou no equador — figura 6 - ou nos peldgura 7 -, a situacao seria

completamente diferente).



Figura 5. Trajetorias do sol nas diferentes estapéea um observador localizado no Trépico (de i€amio ou Cancer)

PEIS)

Figura 6 — Trajeto6ria do sol na linha do equador igud 7. Trajetoria do sol nos polos.

Assim, vé-se que no inverno (inicto21/06), com uma trajetoria bastante inclinada, a
duracdo do dia claro (ver o arco da trajetéria db &ima do horizonte) é inferior
aguela da noite (arco noturno - abaixo do horidomMes dias de outono e primavera
(respectivamente, 21/03 e 23/09), os arcos divenusturnos sao idénticos (nos dias de
inicio dessas duas estacdes), e, portanto, didtes s&w iguais, ou seja, 0 Sol passa 12
horas acima do horizonte e 12 horas abaixo delevédao € 21/12), temos uma
situacao oposta aquela do inverno, com o arco @iovaior que o noturno, ou, 0 que € a
mesma coisa, com o dia claro maior que a noite.

Pela figura 5, percebe-se que, quando o Sol seadedb outono para o inverno, ha,
apos o inicio do inverno uma “retomada” do movirogpdra leste. Assim, o Sol, que
vinha se distanciando do ponto cardeal leste (fmoirlo outono), pareceu, num dia
(21/06), estacionare inverter sua posicdo novamente. Este “estacioremiete a
palavra latina “SOL STATIO”, o que deriva na paRvSOLSTICIO”. Portanto, as
datas de inicio de inverno e de seu oposto, 0 ves@® denominadas de datas de
solsticio de inverne solsticio de verdaespectivamente. As datas de inicio de outono e
primavera, sdo conhecidas como datasegeinécios,pois dia e noite tém duracao
idéntica e o Sol, nesses dias, percorre o equadeste, que divide a abdbada celeste
em dois Hemisférios, Sul e Norte.

Um marcador solar pode se constituir numa simpéesta fincada no chdo, como ja
faziam os indios de Bornéu (ver figura 8). Este aador, conhecido pelo estranho
nome degnomon(palavra que se origina da matematica e que te@n @om o cateto de
um tridngulo) ndo diz nada a respeito das horatialanas € um "instrumento” valioso
para se determinar, com precisdo, as coordenadgsafieas locais. A figura 9 mostra
os padrées de sombras (uma vez que facamos uns txipontas de sombra de um
obelisco, por exemplo) para as quatro estacdeseYpela figura citada, que a linha das
sombras nos equindcios (G-H, pela figura 9) é umfaalreta, enquanto as linhas de
solsticios (E-F — solsticio de inverno — e C-D Hstscio de verdo) se dispdem
simetricamente ao redor daquela ultima, formandasdinhas hiperbdlicas. Assim,



temos um marcador sazonal (de estacdes) valido gquaabguer época do ano. Se
tomassemos medidas dos comprimentos das sombl@sgaodo dia em intervalos pré-
estabelecidos, de, por exemplo, meia em meia poderiamos encontrar a diferenca
gue existe entre 0 meio-dia local (quando o Satammeridiano central, ou, 0 que é 0
mesmo, a parte onde a abObada celeste acima dsends/ide em duas — nesse
momento, a sombra do obelisco apresenta seu tanmaaisocurto) e o meio-dia do

relogio (que estamos utilizando para registrar a&slidas do tamanho, ou, melhor
dizendo, da ponta das sombras).

Figura 8. indios de Bornéu obsrvando as sombrastpdas por uma haste (gonomon)

Figura 10. Fusos horarios

A figura 9 é, em dltima instancia, um exemplo mé&xida anamorfose esférica da
rotacdo diaria aparente do sol. Sobre anamorfi@ @&digo fara uma discussdo na

proxima se¢do unindo o aspecto pictérico ao quadis amplo da ciéncia astronémica
e da perspectiva.

Voltando ao exemplo concreto do gnomon, imaginerax.puma cidade do sul do
Brasil. A diferenca entre o meio dia solar (loaalaquele do relogio (hora oficial do
pais) € da ordem de 28 minutos ou, 0 que € o0 me&h{d que 24 horas correspondem
a 360° - assim, uma hora ou 60 minutos equival&®a Como sabemos que a hora
oficial (de Brasilia) comeca na longitude 45° (figura 10 — mapa-mundi com o0s



diversos fusos horarios), entdo, este valor, somagieeles 7°, fornecerdo como
longitude local (da cidade em questao), 52°.

Além de funcionar como um "relégio" sazonal e unraador da longitude local, o
gnomon pode fornecer aindadaclinacdo magnética locaQuando lemos a direcao
Norte-Sul de uma bussola, devemos estar atentomtaode que esta direcdo néo
coincide com as do Norte-Sul geograficos. Existepgmueno angulo entre as direcdes
Norte-Sul magnética e Norte-Sul geografica. Estpné aquilo que se convencionou
chamar de declinacdo magnética local. Este € uamtmssomplicado no sentido de que
a declinacéo sofre uma variacao temporal e ninguiéda sabe ao certo o porque deste
fenbmeno (ver linhas magnéticas na figura 11). @ plorte ou Sul geografico dista
daquele magnético em cerca de 1.900 quildmetrod@0 1982, p.152).

Figura 11. Linhas magnéticas de declinacéo.

Conhecendo agora os conceitos de hora local, Hmialplongitude, estacdes do ano,
movimento anual do Sol, falta-nos aquele ldatude Esta € a mais simples das
definicbes: trata-se do angulo com que um observaalderra vé o centro de rotacao
dasestrelas fixasHoje sabemos que nem as estrelas sdo fixas e stas giram ao
redor da Terra. No entanto, devemos lembrar quemest adotando o referencial
geocéntrico: Terra imével no centro do Universandodos os demais corpos girando
ao redor dela.

Para nés, habitantes do Hemisfério Sul, este érooegimento bastante simples, pois o
centro de rotacdo (owolo elevado Shlesta proximo a uma constelacdo bastante
conhecida: a do Cruzeiro do Sul. Para encontranlo @levado basta que projetemos
quatro vezes e meia 0 "braco maior" ou "poste” daz Gfigura 12). A projecéo
terminara num ponto onde se localiza o eixo ima@gngue corta a Terra de um polo a
outro (ver figura 13). Para encontrar, pois, o &mgla latitude local, basta tomarmos
um transferidor e adicionar a ele um fio de prumoym pedra amarrada a um barbante
— figura 14). Ao inclinar o transferidor para encan o polo elevado Sul, teremos o
angulo da latitude local. Para Maringa e regiéte asgulo é de cerca de 23,5° Sul.



Figura 12 Figura 13

Figura 14

Estes sdo os "ingredientes” para a construcao agur marcador de tempo baseado
seja no movimento do Sol, da Lua ou das estrels & construcdo de um relégio de
Sol, poderiamos discutir aqui indmeras formas alasgara as horas. As figuras 15
mostram diversos tipos de reldgios possiveis efqguen utilizados durante a longa
histéria da ciéncia e da técnica: (a) o de aneh(a@scala das horas na parte interna - a
hora é marcada pelo raio de Sol que penetra paoriffoio, ao alto, disposto na parte
oposta da escala); (b) o horizontal felobgio de prac (c) o vertical (ourelogio de
paredg; (d) o inclinante ou equatorial; (e) o cilindrifou relégio dos pastorgs(f) o
egipcio (que pertenceu ao farad Tutméds), em formaimda espécie de "T"; (g) o
inclinante esférico auto-orientado (¢ um relégigocaixo consiste de uma agulha
magnetizada que se orienta com 0 campo magnéetiastie; a auto-orientacdo se da
porque a esfera, em cujo interior esta a escalhalas, repousa sobre uma espécie de
pote d’agua). Os exemplos poderiam continuar afinfia”, mas pararemos por aqui,
pois o reldgio cujo principio explicaremosequatorialouinclinante é o mais simples
de se construir, envolvendo, além de uma geombg&sante simples (MUSEO DI
STORIA DELLA SCIENZA, 1991), grande parte dos catadiscutidos aqui.

Figura 15(a). Relogio solar em forma de anel FidLi(b). Reldgio solar horizontal



Figura 15@@glégio solar equatorial (inclinante)
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Figura 15(e). Reldgio solar cilindrico Figura )5Reldgio solar egipcio

Figura 15(e). Reldgio solar esférico auto-orientémbon blssola e esfera que flutua livremente sapue do copo cilindrico)

O relégio equatorial € um marcador solar que raprodlementos da esfera
celeste. Ele possui um eixo orientado no sentideNStte (a parte superior indica o
polo sul elevado), inclinado no angulo da latitloeal (huma determinada cidade da
regido sul, cerca de 28%). Perpendicularmente a este eixo (que represeptaprio
eixo terrestre) esta disposto o marcador com semiog desenhados na sua frente e as
suas costas. Estes semicirculos estdo divididokSdem 15 graus, ja que uma hora
corresponde a £50 mostrador da frente, enostrador australindicara as horas (pela
sombra do eixo) durante as estacfes da primaveeade (quando o Sol se encontra
posicionado na parte do Hemisfério Sul celestejn@3trador traseiro, omostrador
boreal serd usado para ler as horas durante as esw@edmsgono/inverno. O reldgio
deve ser posicionado exatamente na direcdo SuéNortom o angulo correto de
latitude local. As figuras 16 mostram os mostrasi@ee como orientar o reldgio.



.....

Figura 16. Relégio solar equatorial ou inclinante

Poderiamos perguntar o que aconteceria se nagdivés em maos uma bussola
para conhecer a direcdo Sul-Norte para orientaldmio solar. Esta pergunta poderia
ser respondida de duas formas: (a) ou vocé, na anitrior, localiza o polo sul elevado
e, portanto, o sul geografico; (b) ou vocé usarskigio para encontrar as coordenadas
geograficas locais. Em relacdo ao item (a) jA saBecomo encontrar a orientacdo
desejada. O item (b) refere-se a uma forma rapaa&ed encontrar as coordenadas
geograficas em plena luz do dia, sem a dependé&eiama observacdo noturna
anterior. Para localizar a dire¢cdo Sul-Norte usamdeldgio, basta usar um reldgio de
pulso (destes com ponteiros — relégios digitais pddem ser usados). O “12” do
relogio deve estar voltado para o Sol (ver figurqa Quando isto é feito, mantenha o
reldgio nessa posicao e observe onde se encopwateiro da hora. Entre o “12” (que
indica a posicao do Sol) e a hora existira um angjponte os dois bragos para essa
duas direcdes diferentes. O arco metade, ou sej@datriz deste angulo, fornecera o
Norte geografico. Se sabemos onde esta o Nortenrszbonde estdo, por consequiiéncia,
Sul, Leste e Oeste. Este método vale para qualtprerdo dia e sé falha em dia de
chuva!

Figura 17. Determinacéo da linha norte-sul usamdeealégio de pulso

O relégio equatorial, como dissemos, € 0 mais Emplos reldégios solares. A
referéncia RONAN (1982) mostra como outros relodaes bolso, vertical, horizontal)
podem ser construidos. No entanto, a funcdo detesmpre a mesma: a guardia das
horas do dia.

Galileo Galilei e a lua de Ludovico Cardi, o Cigoli

Cem anos depois das representacdes de habilidustosmentos de mensuracao
de tempo pelo sol, pelas estrelas e pelo sol, tistaado Renascimento, intimo da casa



de Galileo, Ludovico Cardi, conhecido co@moli , repetira o feito de Holbein, mas de
uma forma ainda mais monumental: como pintor daifaterada descoberta por Galileo
Galilei e como grande tedrico da perspectiva. O Battato Pratico di Prospettiva,
manuscrito sé recentemente foi publicado (CARDB2CAMEROTA, 2010). Como
Leonardo da Vinci, o Cigoli interessou-se tambérmrea formagdo de imagens no
olho, descrevendo-a corretamente como uma esp&ci@nera escura.

O Renascimento foi um periodo histérico onde hauweestreito relacionamento
entre arte e ciéncia. Até as catedrais passaragnva somo marcadores solares (com
meridianas solares em seus interiores) [HEILBRORQ12. Podemos citar, para
propositos do presente trabalho, especificamentelagédo proficua entre Galileo e
Cigoli, importantes expoentes da ciéncia e da ate, partiiharam conhecimentos
cientificos, contribuindo decisivamente para umaangepresentacdo artistica e
cientifica do mundo e do universo. Galilei estudmnotura e muitos dos estudos
realizados acerca da composicdo e dos movimentdsiagados planetas e do Sol
(GALILEI, 1982), eram representados em aquarelaseEselacionamento foi
evidenciado, quando , em 1931, durante um trabd¢éhoestauracdo nos afrescos da
cupula da catedral de Santa Maria Maggiore, em Rdonadescoberto um trabalho
posterior de cancelamento de uma pintura origifratava-se da obra “A Assuncao da
Virgem” de Ludovico Cardi, o Cigoli (1559-1613) (DiIONI NEVES; SILVA,
2010). A parte ‘falsificada’ da obra correspondiatamente a Lua na qual a Virgem se
apoiava. O desenho original consistia de uma Latexada tal qual Galileo a havia
visto e representado em seu “Sidereus Nuncius” (GB&L. 1987).

O trabalho que Cigoli realiza na cupula de SantadWdaggiore € tdo vanguarda
gue nem seus sucessores, colegas de arte, VelaBgaoteco e Murillo (EDGERTON,
2006), décadas depois, ousardo enfrentar o statuslajlgreja, como demonstra a lua
lisa, desprovida de imperfeicbes, como ditava @amatros da iconografia cristd para
obras sobre a ascencéo da Virgem.

Cigoli, em sua formacéo artistica recebeu todo eoinfrento adquirido durante o
Renascimento italiano. O Renascimento atingira geaw século XVI e utilizara os
contornos definidos, 0 uso da perspectiva, da Isanebra, do claro e escuro, na busca
de atingir a perfeicdo das imagens. (GOMBRICH, 2@@&ntudo, Cigoli, no inicio do
século XVII, esta numa fase de transicdo da artesbentista para a Barroca.

Ao se buscar analisar a perspectiva na obra ddi Q@gOFFLIN, 2006), observa-
se que esta ndo se enquadra naquela utilizadamas&mento, com linhas definidas a
partir de um ou mais pontos de fuga. A primeirastii® que de destaca com relacdo a
obra é a perspectiva. Ao se tentar empregar acgécla perspectiva mais utilizada no
Renascimento, observa-se que esta ndo enquadra aeiCigoli. Do alto da cupula,
onde se encontra a lua craterada, e tragando-sdidbas que deveriam convergir para
um determinado ponto (o “ponto de fuga”), chega-sen ponto que se localiza aos pés
da Virgem.

Tais elementos parecem duvidosos e podem represamialesmente uma base
trapezoidal para a lua. Apesar na reducao do aleifperspectiva, a imagem apresenta
um grande efeito de profundidade, conseguido pslaodicdo das diferentes imagens



em uma mesma camada, suavizada pela diminuicadirdess que as contornam,
obtendo-se, assim, a diminui¢cdo da nitidez de accodh o distanciamento da imagem.

Deve-se salientar que a lua possui uma forma oblodgformada: quase uma
perspectiva deformada (figura 17). E assim o és pata-se de uma anamorfose
produzida no interior de uma esfera, a cupula. éita@fleveria ser o que se vé ainda
hoje: uma perspectiva anamorfica transformada numagem naturalmente
tridimensional.

Cigoli quis deixar impresso num edificio da Igregaa olho nu, as impressoes
visivas tiradas do perspicillum, o tubo de perspaagalileano. Sabemos da existéncia
de um tratado do desenhista francés Huret (1600)1dire evoca varias aplicagbes da
perspectiva, apresentando, especialmente, esquedss anamorfoses. Essas
deformagBes geométricas das figuras serviriam parajeterminados angulos, fornecer
uma visdo normal e tridimensional (PANOFSKY, 1927).

. = X - o - %
Figura 18. Cupula afrescada da Catedral de Santa Maggiore e detalhe da “Assuncao da Virgem"Cagli

Cigoli, assim, ndo buscava em sua obra a perfacsi;m apresentar a lua como
ela era vista ou deveria ser vista pelos olhos hosia

O eterno retorno: anamorfismo e astronomia

O quadro de Holbein apresenta uma figura enigmaidacémoda configurada no
centro inferior da obra. Um olhar mais acuradogedéagonal para quem olha a obra,
divisara claramente um cranio. Provavelmente, iflemtila com a morte, essa figura
anamorfica tem suscitado debates que vao da saagi de Dintiville as guerras

religiosas fratricidas.

Para o escopo deste artigo interessa-nos tdo seraeartamorfismo do cranio (figura

19). Extremo da perspectiva, o anamorfismo (VELTMADNS86) trata-se de uma

técnica de desenho/pintura que gera uma defornrag@osivel mediante uma imagem
produzida por um procedimento 6tico usando ou upeles curvo ou uma garrafa

cilindrica espelhada ou cheia d"agua. A técnicgesgo observador um deslocamento
para alcancar uma posicao privilegiada no senteloedtabelecer a imagem de forma
clara e precisa. (ARGAN, 2003)



Figura 19. O créanio restaurado

Certamente, tendo aprendido as técnicas de coastie instrumentos astrondmicos
em conversas com Kratzer, e detentor de uma téapigeada de perspectiva, Holbein
deve ter-se valido do conhecimento de reldgios reslaverticais e horizontais,
especialmente para entender que a anamorfia ergamdente uma técnica mas uma
dadiva da natureza (DESCARGUES, 1977).

Essa questdo pode ser analisada quando recordaringsraa 20. A sombra de um
obelisco lanca, ao longo do ano, sombras que, wnainvidas (as pontas das sombras),
produzem hipérboles perfeitas e especulares. Nggwaehorizontal de um relégio de
sol teriamos a figura abaixo:

Grafico do Analema - 1996 ( 22°81°'09" S)

» Meses do Ano

Figura 20. O analema solar no solo.

Se fixarmos um horario e a cada dia marcarmos &dmwsla ponta do obelisco,
teriamos, ap0s um ano, a figura de um oito, denataiNALEMA SOLAR. A figura
21 mostra o que ocorre no céu imperturbavel pridegab e holbeiniano:

Figura 21. O analema no céu verdadeiro.

Assim, Holbein estrutura na natureza sua arte figetda heranca inequivoca da técnica
davinciana (BEHREN, 1998) do anamorfismo. Estait@cganhara seguidores e um
dos mais famosos serd Andrea Pozzo, autor do farRosspettiva de' pittori et
architetti. Andrea Pozzo € o pintor da mais espetacular “mindgks uma catedral, a de
San Ignazio, em Roma. Sem uma cuUpula verdadeirazoP@intou uma esfera
anamorfica (COLLINS, 1992) que engana a primeistavi{figuras 22 e 23) e assombra
fiéis e “infiéis” na arte da perspectiva.



Figura 22, A capula anamérfica de San [gnazio Figura 23 A cipula falsa de San Ignazio, Foma

Hans Holbein, como um visionario, por meio da amemorfica, anteciparia em
quase um século a arte que animaria as ilustrad@e&ldereus Nunciusle Galileo
Galilei em aquarelas realizadas pelo seu colegscdademia del Disegnae Florenca:
Ludovico Cardi, conhecido comoQigoli. A lua craterada pintada na cupula da catedral
de Santa Maria Maggiore, em Roma, recapitula, @etomorfismo, a esfericidade da lua
antiaristotélica observada por seu amigo Galilepawspicillum (tubo de perspectiva)
recém aperfeicoado.

Holbein e sua obra se inscrevem na cultura univdessam matrimdénio ha muito
terminado: a da arte com a ciéncia e do homem eomator ativo no drama do mundo
mundano e de um universo infinito e enganador Hwso
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