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Resumo

Neste trabalho elaboram-se reflexdes acerca ddasbrogdes do uso de filme cientifico de
arquivo no ensino-aprendizagem de historia da @éntomando-se como exemplo o
desenvolvimento de uma analise do fil@@mbate a lepra no Brasiproduzido pelo Instituto
Nacional do Cinema Educativo (INCE), em 1945. bmcio pela discussdo de algumas
questdes metodoldgicas concernentes a incorpodga&ecursos audiovisuais ao ensino de
histéria da ciéncia e pela retomada das principagsacteristicas das abordagens
historiograficas epistemoldgica e a arqueoldgiqgaesenta-se uma pesquisa documental
preliminar sobre o conhecimento cientifico quelrmdi aborda implicita ou explicitamente em
relacdo a questdo do isolamento do hansenian® eutras. A partir destas informacdes os
autores desenvolvem uma reflexdo sobre o uso devéasithis de arquivo como fontes para o
ensino da histdria da ciéncia.

Palavras-chave:filmes cientificos, histéria da ciéncia, hanseniassino de ciéncias.

Abstract

In this paper are elaborated reflections on therdmriions of the use of scientific archive
film in teaching and learning history of sciencakihg as example an analysis of the film
Fighting leprosy in Brazil produced by the National Film Education Instit(it¢CE) in 1945.

Some methodological issues concerning the incotiporaof audiovisual resources to the



teaching and learning of history of science aresgméed together with a review on the
epistemological and archaeological historiogragheqggroaches. A preliminary documental
research on the scientific knowledge regardingisbae of isolation in leprosy implicitly or
explicitly covered by the film is presented. Frohistinformation the authors develop a
reflection on the use of audiovisual file as researfor teaching the history of science.

Keywords: scientific films, history of science, leprosy, swe teaching.

Introducéo

Embora a utilizacdo de recursos audiovisuais veehdo discutida e incorporada ao Ensino
de Ciéncias, tal como atestam diversas publicag@eso tém sido explorados os acervos de
materiais audiovisuais didaticos, de divulgacaatdiea, ou mesmo de filmes comerciais de
ficcdo, acumulados ao longo de mais de um sécelop&@ um lado, ja € bem assimilado o
uso da imagem em movimento para ilustrar, apresemtaliscutir ideias e conceitos
cientificos, por outro, ainda é pouco expressivaso desse mesmo recurso como fonte
histdrica para o ensino da natureza e da histar@éncia.

Neste trabalho, partimos do pressuposto segundoab fiimes e videos produzidos no

passado podem ser tratados como documentos histogcndo apenas como instrumentos
para a transmissao de conhecimento. Tomar filme® aobcumentos histéricos nado significa,

no entanto, entendé-los como representactes dos dat da ciéncia. Os filmes ndo sao
testemunhos diretos e neutros da histéria ou dedcas coisas ocorreram”. Além de serem
reconstrucdes, os filmes tém também uma dimensé@oir@oativa e intencional que explica

pelo menos em parte por que eles sdo como saoéHstdusive uma das dimensdes que
precisa ser levada em conta quando consideramtis danso educativo dos audiovisuais,
quanto seu papel na divulgacéo cientifica e natitoiggio de fontes historicas.

A compreensao desse carater reconstitutivo e caaivo dos filmes vai no sentido de
mostrar que ainda que um filme n&o possa ser @dtendmo testemunho direto da Histéria,
ele pode ser entendido como testemunho de uma maateivé-la ou escrevé-la, em um
determinado momento (FERRO, 1992). Filmes n&o sAatérias inertes”, neutras, mas
discursos em que podem ser identificados aspeekats/os, por exemplo, as normas internas
de producéo cientifica de uma época. Isso imphcédotem um trabalho analitico sobre as
“versbes” da histéria presentes nos filmes, comodeéinicdo clara do contexto, das
perspectivas e dos pressupostos que se articulemaponstrucdo do filme e do que nele é
visivel ou ndo. Tais cuidados visam a evidenciatiggue nunca se trabalha com a Historia
como um todo, mas com recortes e andlises que dempedos objetivos e das ferramentas do
analista, seja ele historiador ou professor dec@8nFERRO, 1992).

Essas consideracfes permitem pensar que métoddsg@naaos desenvolvidos pelos

historiadores podem ser incorporados ao uso desile videos no ensino de historia da
ciéncia. Ainda que ndo caiba aqui uma discussaoe sab especificidades do trabalho do
historiador, podemos dizer que este é marcado Ipar atividade de analise, de montagem e
desmontagem dos documentos fontes da historia (QER3 1990), inclusive quando estes

sdo documentos audiovisuais.

Ainda que ndo seja viavel que o professor de @@nseja também um historiador das
ciéncias, o conhecimento de alguns desses métqolesigente para que o ensino da historia
da ciéncia ndo ocorra apenas de forma a reprodsziconteidos da histéria. Os filmes
cientificos de arquivo sao fontes vivas no queregpeito a este ponto, se considerarmos que
uma analise historiogréfica que os utilize comddateve proceder pela sua desmontagem e
remontagem, pela pesquisa de fontes exterioresilme fque iluminem seus préprios



pressupostos. Sem uma pesquisa de tal naturezalifiicil levar a analise para além daquilo
qgue o proprio filme apresenta e, portanto, fazegisdados e discussdes sobre a natureza da
ciéncia, sobre os conteudos da histéria da ci@unaiderados relevantes ou sobre a maneira
como ela € escrita e ensinada, por exemplo.

Neste trabalho, apresentamos uma proposta de geondda historia da ciéncia mediada pela
andlise de um filme cientifico. Primeiramente apné@mos brevemente as concepc¢des de
historia da ciéncia com as quais pretendemos trahgl que essa pesquisa se orienta por
abordagens especificas. Em seguida, apresentaqossalados colhidos em uma pesquisa
documental sobre a histéria da Hanseniase no Bamap#rtir de questbes e informacdes
colocadas pelo flm&€ombate a Lepra no Brasiproduzido em 1945. O filme nos serviu
como “filtro” de questdes e nos forneceu as infades que configuraram o ponto de partida
da pesquisa. Sua andlise, portanto, funcionou atdisparadora de questionamentos sobre a
ciéncia implicita ou explicitamente apresentada fighe a luz das informacdes levantadas e
cotejadas com as encontradas na obra cinematagrafic

O levantamento parcial aqui apresentado, e as Gpgegior ele suscitadas, ndo apenas
constituirdo um conjunto complexo de informacdes ituminam e esclarecem o que o filme
mostra e ndo mostra (contetudo relevante para urdbsenhistoriografica que siga as
abordagens epistemoldgica e arqueolbgica, como eBsta a seguir), mas também
fundamentara, em trabalhos futuros, reflexado teémetodolégica sobre a validade dessas
abordagens quando mediadas por obras cinemat@gafientificas. Como precedente
relevante deste tipo de pesquisa na area de edsirméncias, podemos citar o trabalho
realizado por Bastos e Krasilchik (2004) sobrestohia da Febre Amarela, levantamento que
consideramos similar em sua natureza, apesar desdiem seus objetivos.

Abordagens para a histéria da ciéncia

Para este trabalho, apresentaremos duas aborda@ena historia da ciéncia com as quais
pretendemos trabalhar: a abordagem histérico-epid6glica e a abordagem histérico-
arqueoldgica. Encontra-se a seguir uma rapida dersjdo sobre essas abordagens, para a
qual nos baseamos em Machado (2006). Descrevermigt em linhas gerais, como a
compreensao das diferencas entre essas abordagensute na analise e no uso de materiais
audiovisuais como fontes para o ensino da histiarieiéncia.

As histoérias epistemoldgicas das ciéncias tém p@tivo investigar a producdo de verdade
na ciéncia, considerada como processo histérico dpime e aperfeicoa a sua propria
racionalidade (MACHADO, 2006, p. 9). Por este motiessa abordagem toma o progresso
da ciéncia como pressuposto, ou seja, parte deiprinsegundo o qual o conhecimento
cientifico se desenvolve no sentido de uma verdadile uma racionalidade cada vez maiores
(2006, p. 27). Segundo Machado, a afirmacéo doressg como uma propriedade essencial
das ciéncias conduz a histdria epistemoldgica @agias a procurar compreender a dindmica
desse progresso, e ndo apenas descrevé-lo facttelmeata-se de julga-lo, distinguir o erro
e a verdade, ndo segundo um critério eterno daqe#gto, mas segundo as normas relativas
ao estado mais “aperfeicoado” deste progressoejai @ seu momento atual. Dai seu carater
normativo. Como as histérias epistemoldgicas n&itau critérios de cientificidade validos
universalmente, por respeitarem a logica conceitled ciéncias do passado, e como
consideram a histdria das ciéncias como em “permian@rogresso”, o principio de
julgamento adotado deve ser a atualidade da ciéfssgm, para uma historia epistemoldgica
das ciéncias, o historiador deve conhecer o egiegBente da ciéncia cuja historia pretende
escrever, de forma a “julgar bem” seu passado.



No que diz respeito a uma abordagem historico-@pisidogica que tome obras audiovisuais
como fontes para a histéria da ciéncia, trata-secmdrontar o passado e o presente para
revelar a atualidade ou a “defasagem” do conhedonexpresso nos filmes e videos. Estes
podem ser analisados em relacdo a sua conformaladdequacdo aos conceitos, técnicas e
teorias atuais. Pode-se discutir como filmes mai8gas apresentam o conhecimento
cientifico de sua época, e compara-lo com o contertio atual. Trata-se, portanto, de
encontrar diferencas historicas e epistemoldgioa® ® que a obra mostra ou faz supor e 0
estado atual da ciéncia.

As histérias arqueologicas das ciéncias, por sug wao partem do pressuposto da
preeminéncia do progresso no desenvolvimento fimnt, portanto, ndo pretendem julgar as
ciéncias tomando como norma a cientificidade de#irpelo presente (MACHADO, 2006, p.
81). Para esta abordagem, a afirmacao de que @ec&marcada pelo progresso deixa de ter
valor. O perigo de uma histéria que pressupbe @rpsso como esséncia da ciéncia €
produzir visdes teleoldgicas e perspectivadas. i8®ilas arqueoldgicas ndo se preocupam
em julgar a cientificidade de um discurso, nemmiéaraa questao de sua racionalidade a partir
da ciéncia atual. Ao abandonar os critérios de aggddefinidos pela atualidade de uma
ciéncia, a historia arqueoldgica desloca a quest@m se trata da cientificidade, das
“condicOes de verdade”, de uma ciéncia a partia@lidade de seu progresso, mas das
condicOes de possibilidade de saberes, sejamasisglerados cientificos ou ndo segundo a
ciéncia atual, nas relacdes destes saberes coos @aliberes que Ihes eram contemporaneos.
Assim, enquanto para a historia epistemologicaasdo-se em uma perspectiva normativa,
trata-se de estabelecer a legitimidade dos conleati®, para a historia arqueoldgica, trata-se
de interrogar as condicdes de existéncia dos emdwgie discursos, colocando de lado a
guestdo da cientificidade.

Assim, desaparecem da abordagem histérico-arqueal@g pressuposi¢cdes que afirmam o
progresso da ciéncia: um saber posterior ndo &satamente superior ao anterior. Portanto,
muda-se a forma de considerar a questdo da verdadeciéncia. Para a histéria
epistemoldgica, a questdo da verdade se concepdraritérios do conhecimento verdadeiro
que sao definidos pela ciéncia em sua atualidade hi8térias arqueoldgicas procuram
desvincular a reflexdo historico-filosofica sobreverdade da ciéncia de sua atualidade,
eliminando a utilizacdo de critérios externos. Awmceder desta forma, ndo se pretende
eliminar a questédo da verdade, mas aceita-la conzoconfiguracdo historica, e examinar seu
modo de producdo somente a partir de normas irstelos saberes de determinada época. A
histéria arqueoldgica se distingue, portanto, dosos tipos de histdria porque analisa 0s
saberes do passado a partir do que |hes foi coor&mgo, e ndo a partir do que € aceito como
verdade cientifica na atualidade.

Levantamento documental sobre  Combate a Lepra no Brasil

O filme Combate a Lepra no Brasil e sua época

O filme Combate a Lepra no Bradibi dirigido, em 1945, pelo cineasta Humberto Maar
produzido pelo Instituto Nacional de Cinema Edwa{iNCE) e pelo Servico Nacional de
Lepra (SNL), 6rgdos ligados ao entdo MinistérioEhucacdo e Saude (MES). O objetivo
principal do filme era divulgar a rede de leprassrque estava se constituindo no Brasil
como medida fundamental para o combate a hansen@adrasil. O filme, como uma
producao histérica e socialmente datada, reflaterexto de uma época marcada por uma
grande preocupac¢do com as doencgas tropicais e erna era forte a influéncia da politica
higienista, nascida nos anos 1920 (MORAES, 2007).



Segundo Schvarzman (2004), as politicas do Mindstex Educacéo e Saude na Era Vargas,
periodo em que o filme foi produzido, foram marcagelo alargamento do “empenho
higienista na area da saude”. Neste sentido, “s ei#génico sanitarista se realiza neste
momento pela criacdo ou reestruturagédo de difesemtganismos encarregados de zelar pelos
multiplos aspectos que constituiriam na praticaowon‘corpo’ nacional” (SCHVARZMAN,
2004, p. 213). Entre as acdes envolvidas por editica destacam-se desde o fomento a
pesquisa cientifica sobre doencas endémicas, gsachiars de vacinacdo, até a instalacao de
infraestrutura sanitaria e de isolamento de dogetdesscomo 0s leprosos.

O filme Combate a lepra no Brasikgistra, documenta e divulga acdes relacionadsstea
altimo ponto. Segundo Moraes, “0 desenvolviments plaliticas sanitarias era visto como
instrumento de fortalecimento do poder publico”imssomo a propaganda do que estava
sendo realizado pelo governo (MORAES, 2007, p.P#). este motivo, o INCE, e grande
parte dos filmes que produzia, teve neste momemtgapel estratégico como instrumento
para divulgar e referendar as acdes do Minist8©©HVARZMAN, 2004, p. 213). O papel
politico e ideologico dessas producdes nas esiaatégbjetivos do governo da época quanto
a legitimacéo de tratamentos e a divulgacdo deioragem de combate efetivo a doencas é
bastante evidente, mas as acdes e politicas goventais ndo serdo o foco principal deste
trabalho.

Assim, é possivel afirmar qu@ombate a lepra no Brasgse constituiu, em primeiro lugar,
como propaganda e divulgacdo de ac¢des governameAtdiincdo do filme € convencer a
populacdo de que o doente de lepra sera tratadonabo profissional, respeitoso e
humanitario (MACIEL, 2007, p. 140). As imagens gtés apresentados procuram mostrar
como os doentes confinados gozam de relativa Boere: tranquilidade, e sdo tratados com
cuidado, paciéncia, seguranca e sob o0s auspiciogatoe do conhecimento cientificos. Os
procedimentos de tratamento sdo simples e ndogmardolorosos ou desconfortaveis. 1sso
nos faz pensar, apenas pela visualizacdo do fijme,o tratamento da hanseniase naquele
momento ndo poderia ser mais adequado. Os profésida saude estariam trabalhando em
funcdo das metas do governo e de acordo com o ciom@o cientifico disponivel. Maciel
acredita que:

a idéia é passar ao espectador a ‘normalidadefeexés dentro de um hospital de
isolamento para leprosos, que ndo é mostrado camdocal perverso, onde 0s
pacientes estdo isolados do mundo, mesmo que a&ta — aos nossos olhos -
paradoxal. S&o mostrados pacientes elegantemesitdogs homens e mulheres, que
mais parecem estar hospedados em um hotel fazeol®ndo laranjas e tendo
intensa vida social devido aos campeonatos de dutdibputados entre os varios
leprosarios (2007, p.140).

Ainda que o filme seja claramente caracterizavemaopropaganda institucional-
governamental, as imagens e informacfes que eleapasenta trazem dados sobre as
politicas oficiais de saude, especialmente as arale da hanseniase, e sobre as bases
cientificas que fundamentavam tais politicas, apeies destas serem ou ndo as mais
avancadas ou rigorosas para a época. Um dos pquéosrataremos adiante se concentra
sobre esta questdo: a disparidade entre o tratardanbanseniase apresentado pelo filme e
outras abordagens e teorias ja existentes naqeslemonmomento.

Elucidar a questdo destacada acima podera nos @udiscutir e refletir sobre a natureza do

conhecimento cientifico e do desenvolvimento dad&em relacdo a aspectos tais como a
influéncia de fatores politicos e econémicos sabaplicacdo de conhecimentos cientificos, o
carater coletivo, controvertido e ndo-linear docpsso de producdo do conhecimento, e a
natureza arbitraria da ciéncia, considerando-seaguftormas de ver” que a ciéncia apresenta
nem sempre estdo apoiadas sobre bases raciona®T (BA & KRASILCHIK, 2004). Este



altimo ponto € especialmente relevante no case diste, porque a pesquisa aponta que a
politica de saude que ele apresenta ndo estavandwda apenas pelo conhecimento
cientifico disponivel, mas também por escolhadipotideolégicas.

O filme e a lepra: uma historia entre outras possiv.  eis

A questdo das origens da lepra no Brasil € o penolwe o0 qual o filme se inicia. Num
movimento superficialmente historiografico, o filmeadica alguns acontecimentos e
informacdes considerados marcantes sobre essa@spema dois caminhos para discuti-la.
Por um lado, atribui o surgimento da doenca a codg@do e sua disseminagdo aos escravos
africanos principalmente. Por outro, recupera asgiras acdes de combate a lepra no Brasil,
destacando a fundacdo dos primeiros “asilos pgmdes” e a instituicdo dos primeiros
regulamentos que visavam o controle da doenca. Idodig respeito ao primeiro ponto,
historicamente ndo foi confirmado que os negrosnoios principais disseminadores da
doenca, principalmente porque entre os séculos EWIX o diagnodstico da doenca néo era
preciso.

No entanto, de uma perspectiva arqueoldgica, @anele a coincidéncia destas informacdes
com o registrado por outros documentos encontrddimstrabalho publicado em 1953 pelo
Dr. Souza-Aradjo, intitulado “O Problema da Lepra Brasil’, traz informacdes muito
similares sobre as origens da lepra no Brasil. @jamento entre as duas fontes (o
documento e o filme) mostra que ambas compreendermeasmo enunciado do ponto de
vista arqueoldgico. De uma forma geral, é bastawvigente como este documento e o filme
insistem sobre 0s mesmos pontos ao relatar agaotié combate a lepra em sua época.

Em relacdo ao segundo ponto, € notavel como o filaleca em destaque, na histéria das
acOes gue objetivavam o controle da doenca, jusi#nas que estariam em acordo com as
praticadas pelo Estado brasileiro na época em dilmefoi feito, ou aquelas que de alguma
forma historicamente prenunciaram as praticas defas pelo filme. Novamente, ha alguns
pontos de contato (coincidéncias) com o documerddyzido pelo Dr. Souza-Aradjo nos
anos 1950. Ambos relacionam a fundacéo de divaisitiss e leprosarios, datam a fixacdo do
primeiro regulamento para o controle da lepra (1 #®tHo inicio da “moderna profilaxia”
(SOUZA-ARAUJO, 1953) ou da “verdadeira batalha tife@a no combate ao mal de Hansen
no Brasil” (filme) nos inicio da década de 1920sdordam, no entanto, sobre o primeiro asilo
para leprosos fundado no Brasil.

O filme prossegue listando as a¢des desenvolvielasgoverno da época no combate a lepra,
destacando aquelas relacionadas ao isolamento efdeddais como criacdo de inspetorias,
hospitais-col6nia e leproséarios, bem como o esfdegampliacdo de vagas nestes espacos, 0
que teria produzido, segundo o filme, um exceddateagas. O confinamento e a segregacao
sao legitimados em defesa da sociedade. O filnmmafque, a partir da década de 1920, o
isolamento deixou de ter funcdo apenas de segoed@ente do convivio social e passou a ser
também uma estratégia para generalizar o tratamBotentanto, ndo ha maiores detalhes
sobre como seria esse tratamento, e insiste-se peeseatar apenas a infraestrutura do
isolamento. Da mesma forma, o filme ndo coloca ems@o, em nenhum momento, a
validade dessas agfes ou mesmo a existéncia das quissibilidades de tratamento e
controle. Ao contrario, descreve detalhadamente séni@ de acbes governamentais que se
fundamentam na ideia de que a busca, a identificagéi isolamento do doente séo a forma
correta, cientifica, de combate a doenca.

Segundo as fontes documentais consultadas até emmna pratica do isolamento era um
dos alicerces da politica de controle da hansemasépoca no Brasil, junto a notificacdo
obrigatéria e ao exame periédico dos comunican®&NTOS et al, 2008, p.169).



Especialmente a partir da década de 1930, o isolanm&io era um processo que envolvia a
decisdo e aceitacdo do individuo, j& que ocorrianpaio de operagdo tipo policial, realizada
por agentes de saude, que retiravam o doente dadsuprivada (DUCATTI, 2007, p. 308).
O isolamento era, portanto, compulsorio, fosse emidilio, col6nias agricolas, sanatérios,
hospitais ou asilos.

A obrigatoriedade do isolamento e sua centraliceadgolitica estatal tornavam fundamental a
construcdo de uma ampla infraestrutura de isolammdat como a que o filme mostra.
Segundo Santost al. (2008), nos anos 1940, o numero de leprosariopensarios e
preventorios ainda era considerando deficienté@agela qual o Servico Nacional da Lepra
incluiu em suas acdes um plano de instalacdes slessdades, principalmente nas zonas
onde a incidéncia da doenca era alta.

No entanto, a pratica do isolamento compulsérianga era, na época em que o filme foi
produzido, consensual. Alids, parece nunca ter satlEimente. No Brasil, o isolamento
compulsério dos doentes seguiu orientacdo de unta ®cnica composta de forma
predominante por médicos, mas também por jorngligtaistas, arquitetos. Essa elite se
dividia entre dois grupos (os “humanitarios” e asofacionistas”). Os humanitarios se
caracterizavam pela preocupacdo com a proximidade @ doente e por recomendarem
medidas brandas de isolamento ou isolamento doani¢MONTEIRO apud DUCATTI,
2007, p. 307). Ainda na década de 1930, Adolpha,Ljpor exemplo, compreendia que o
isolamento era dispensavel por acreditar que hateaferéncia de certos insetos sugadores
de sangue na transmissdo da hanseniase (DUCATQT, 20 304). Portanto, a defesa do
isolamento gerou conflitos e discussfes cientificastitucionais e profissionais. Em S&o
Paulo, por exemplo, Salles Gomes, médico que assui@ervico Sanitario paulista em 1931,
era um defensor incondicional do isolamento confuids Por seu intermédio, houve
medidas de segregacdo ndo apenas para a lepraammaém para tuberculose e doencas
venéreas, durante toda a década de 1930. Emil@sRjimsteriormente a frente do Servico
Sanitario paulista, defendia o isolamento dos Epgpmas considerava que essa medida so
deveria ser implantada “depois de feitas instalgéalmente capazes de oferecer conforto,
higiene e cuidados médicos” (SANT@S8al, 2008, p. 176).

As discussoes cientificas em torno do tratamemte ®rmas de controle da doenca pautadas
pelo isolamento compulsorio de doentes eram, nanemt bem mais antigas. A Primeira
Conferéncia Internacional da Lepra, ocorrida enlideem 1897, foi, de acordo com Santos
et al, um exemplo destas disputas, tanto no que dizitesp producdo de conhecimentos
sobre a doenca, quanto ao direcionamento dascpsliie saude para combaté-la. Numa
época em que havia muitas duvidas sobre os moddsnemissdo da doenca e ndo se
conheciam medicamentos realmente eficazes, Hansgrdg o0 isolamento como medida
necessaria. Para os partidarios dessa correntenloate a lepra so6 seria possivel por meio do
isolamento dos leprosos. Hansen fez recomendagiia® @ conduta com os doentes,
ressaltando a importancia do isolamento destes. &stduta indicava em primeiro lugar o
isolamento domiciliar dos doentes. Em casos enegistissem muitos pobres hansenianos, o
governo teria de tomar providéncias e isola-losinascomo responsabilizar-se por seu
cuidado e tratamento. Hansen ainda afirmava qusolamento compulsério deveria ser
decidido apenas apés o exame individual de caada(EBSNSEN, 1897apud CUNHA, 2002,

p. 239). No modelo preconizado por Hansen, no emtésolavam-se somente as pessoas em
estagios avancados da doenga, numa perspectivaegéegacionista (DUCATTI, 2007, p.
306), ao contrario do que o filme defendia e néizaaa.

Em razdo do carater estratégico do isolamento ggualitica de combate a Hanseniase em
vigor, e talvez também em razdo das disputas emrnentes mais tradicionais e mais



humanitérias, o filme é enfatico tanto ao destasavenfeitorias realizadas nas instalaces de
iIsolamento, quanto ao sugerir que os doentes térdigiies dignas de vida, com “certa
liberdade” (“espiritual”, por exemplo) e amplas gibdidades de levar uma vida “normal” e
produtiva nas colbnias. Menciona-se, por exemplexiaténcia, neste tipo de instituicéo,
tanto de instalacbes médicas apropriadas (comornesfies, dispensarios), quanto de
equipamentos culturais, esportivos e de entretertongomo teatro, cinema, saldo de baile,
biblioteca). S&o também destacadas as atividadesdmtcas e produtivas desenvolvidas
pelos proprios internos, em geral relacionadagiautyra e & pecuaria. Essas atividades sao
consideradas importantes pelo filme por desempenhaum valor moral” junto ao interno e
constituirem um tipo de ocupacéao e trabalho renautver

O filme confere destaque ainda ao cuidado com @htde “ndo-contagiantes” e com a
“vigilancia dos comunicantes”. O mesmo ocorre erfag@ as criancas nascidas de
“casamento entre leprosos”: menciona-se a pratcsegdaracao destas criancas de seus pais e
a tutela oferecida pelo Estado (por meio dos ptévies mantidos em parceria com a
iniciativa privada) ou pela adocédo por “familia®neéas”. Mais uma vez é marcante a
preocupacdo em manifestar o cuidado com o oferetardo aprendizado de um oficio para
essas criancas e a justificacdo de seu trabalho cecessario para “aliviar a despesa com a
manutencado” dos preventorios.

O filme se conclui com a promessa de extincdo dengh no Brasil caso as medidas
apresentadas sejam continuadas. Sobre este pomtgpoétante mencionar o documento
intitulado “Profilaxia da Lepra no Brasil”, prodaz pelo Dr. Orestes Diniz, em 1958,
segundo o qual dados estatistico-epidemiologicderemtes ao periodo 1946-1957,
mostravam que a incidéncia da lepra aumentava vebm&inte. Segundo o autor, esse
aumento nao podia ser explicado pela “maior inteme na procura de casos”, ja que nao
ocorreram, no periodo, “medidas para incrementalescobrimento de doentes” (DINIZ,
1958). Além disso, Diniz cita os posicionamentos digersos congressos de médicos
especialistas que apontavam a inadequacéo do mwmiamompulsorio por diversas razdes,
entre as quais ocultamento de grande numero detedogrelo temor do isolamento,
desintegracdo e estigmatizacdo da familia e de clasze de enfermos e perpetuacao de
preconceitos populares (DINIZ, 1958). Naquele mdmeanisolamento ja era considerado
“contraproducente” e as medidas preconizadaspanbate a lepra no Brasildo levariam a
erradicacao da doenca mesmo que bem aplicadas.

O visivel e 0 néo visivel: o tratamento da leprano  filme

Como ja indicado por outros autores (MORAES, 2CZHVARZMAN, 2004), é notavel a
auséncia do doente no filme: eles quase ndo apare&e concentrar sua atencdo nas
instalacbes fisicas destinadas ao isolamento, seaconcentrar em mostrar individuos
“saudaveis” ocupando e circulando por estes espéicalidida a presenca do doente e das
manifestacbes da doenca. Em geral, as pessoas astoagas em atividades “normais”
(lendo, costurando e jogando xadrez), ou em atie@gaelacionadas ao tratamento, profilaxia
e cuidado da doenca (médicos, enfermeiras e dentimbalhando).

A omissdo do doente e da doenca é entendida eadalde forma diferente por diferentes
autores. Para Moraes, a omissao € justificavebrseritendida como uma maneira de manter
0 sigilo sobre os doentes e poupa-los e suas &bt estigma da lepra. Essa opc¢ao do filme
€ explicada como um traco de sensibilidade e deeitesem relacdo aos doentes. Galvao
(2007, p. 123), por sua vez, reforca a ideia dessén do doente e da doenca, chamando
atencdo para o fato de que o filme opta por pl@gj@oais e que, mesmo nas partes em que
aparecem os doentes, ndo é possivel ver as lesiesgadas pela lepra. Se, por um lado, isso
pode ser entendido como intencdo de manter o sighoe o doente, por outro mostra que o



foco do filme ndo é a doenca, mas sua profilax@s Benas em que os doentes aparecem
sendo atendidos pelos médicos, a énfase € no reemid, ndo nas caracteristicas da doenca.
Neste ponto, Galvao concorda com Schvarzman, questdaiz que a “auséncia de dor da ao

filme uma irrealidade reconfortante” (SCHVARZMAN)@4, p. 263).

Se por um lado podemos lembrar que, na épocantgranente recolhido pelos carros pretos
do Departamento de Profilaxia representava umraatipara a familia (que muitas vezes
viagjava como forma de mascarar o seu “desaparetif)emor outro, retirar o foco dos
aspectos mais degradantes da doenca, e evitaram@srincapacidades e o que elas
provocam, € mais adequado para um filme que pretendltecer as acfes realizadas pelo
Estado objetivando a produgéo de consenso e “aparignto publico” quanto ao andamento
das medidas para seu controle e erradicacéo. Bestielo, ndo seria absurdo pensar que os
individuos que aparecem no filme “representandalamntes ndo fossem realmente doentes.

Schvarzman destaca também que o filme ndo se pa@&a@m ensinar ao publico como se

prevenir ou como se reconhecer doente. O que §si@re mostrar 0 que o governo faz pelos
desvalidos. Esta caracteristica coloca ainda maisrelevo o carater de propaganda
institucional do filme, que se reforgca em detrinoeti® um objetivo mais diretamente ligado a
promocao da saude publica por meio da informacdi@ &ta mesma autora, o filme reforca a
separacao entre os doentes e os sadios, e “sulodliesegma da doenca, o paternalismo do
Estado e, sobretudo, a descrenca na capacidadespeéctador de contribuir para o seu

combate” (SCHVARZMAN, 2004, p. 263).

O que parece bastante marcante no filme é a aas@éacjualquer mencao a outras formas de
controle e tratamento da lepra j& existentes naaépm que foi produzido. Segundo Ducatti,
a partir das décadas de 1930 e, principalment&9de, o tratamento medicamentoso ja era
possivel, com o avanco dos quimio-terapicos, derss, sem a necessidade de segregar 0s
pacientes do convivio social e familiar (DUCATTQ®, p. 303). No entanto, o isolamento &
apresentado, no filme produzido em 1945, ainda camponcipal estratégia de controle. Nao
h&a qualquer mencdo aos tratamentos com medicamentdualmente realizados nos
hospitais e colonias.

As décadas de 1940 e 1950 inaugurariam novos caslipnlcontrole da doenca vai deixar de
ser realizado, em grande medida, pelo isolamergegeegacdo dos doentes. Ressurgiriam,
entdo, as propostas de tratamento nos ambulat@@iosio vimos acima, novas formas

profilaticas surgiram, com caracteristicas humaiaga que desaconselhavam o isolamento,
dentro da perspectiva denominada “Nova Posturabh h& no filme, no entanto, qualquer

tensdo em relacao a tratamentos emergentes, envdeg@mento ou concorrentes.

Consideracdes finais

O trabalho aqui apresentado é parcial em seudadssle conclusdes. Ainda resta investigar
0 quanto os tratamentos da Hanseniase em meadiécadda de 1940 gozavam ou nao de
cientificidade reconhecida e aplicabilidade. Rastastigar também a relacéo epistemoldgica
com o conhecimento cientifico existente sobre a¢lwe os tratamentos hoje preconizados e
praticados. De um ponto de vista histérico epistégico, resta, portanto, relacionar o estado
do conhecimento cientifico sobre a doenca na épotaque o filme foi produzido e o
atualmente disponivel. Do ponto de vista histo@cqueoldgico, trata-se de investigar as
condi¢des de possibilidade de saberes, sejam@sisglerados cientificos ou ndo segundo a
ciéncia atual, nas relacdes destes com outrosesajee lhes eram contemporaneos. Assim, a
descoberta de recorréncias entre os documentosngpataneos ao filme e o préprio filme,
tal como algumas apontadas aqui, deve ser valarizad



Os resultados obtidos até agora reforcam a padsithd da construcdo de uma leitura
historiografica dos filmes cientificos seja paracdssdes sobre a natureza da ciéncia
(abordagem epistemologica), seja para discussddme sguestdes socio-cientificas
(abordagem arqueoldgica), seja para uma integrdgdambas. Em relacdo aos objetivos de
ensino de historia da ciéncia, a contribuicdo darddgem epistemoldgica € gerar uma
reflexdo que pode chamar a atengédo do aluno paracesso de construcdo das ciéncias,
auxiliando na formacédo de imagens de ciéncia quarieem conta o carater politico-social
(FOUREZ, 1995), transitério e descontinuo da préadugo conhecimento cientifico (KUHN,
2007). J4 uma andlise arqueoldgica do fiboenbate a Lepra no Bragilo ensino da histéria
da ciéncia apontaria como essa producdo se axticalgrojetos “extra-cientificos” estatais,
ou como este filme expressa dimensfes sociais ahugdo cientifica que sdo importantes
para compreender como a ciéncia se relaciona qouliteca, a sociedade, a cultura e o poder
na sua propria contemporaneidade. A contemporateid@ uma ciéncia nos aponta as
disputas, polémicas e hegemonias que a cercam ¢ramosomo a cientificidade €
profundamente politica e cultural.

A pesquisa historica documental tem aqui a fungdantbrmar as leituras que podem ser
feitas dos filmes por alunos e professores. A reie filmes comdCombate a lepra no
Brasil no contexto da ciéncia escolar, para além dasesagdintencfes que os teriam
conformado em sua criacdo, resulta substancialneemiquecida e informada pela pesquisa
documental. Supomos que esse tipo de pesquisaqotalgorar para preparar um contexto
educacional e uma situacao de aprendizagem quequermn uma emancipacao tanto do olhar
sobre a obra audiovisual, quanto do olhar sobrat@reza da ciéncia. Os filmes do passado
podem até ter perdido sua forca como exemplos tdadarcinema, mas eles nos permitem
algum nivel de acesso, por exemplo, as tentatiegsedsuadir o publico da importancia da
ciéncia, da tecnologia e da medicina (BOON, 2008).

Assim, mesmo obras que se caracterizem, ddombate a lepra no Brasitomo artefatos de
propaganda e divulgacdo de acbes governamentagsnpeelr fontes para o ensino da historia
da ciéncia, pois testemunham sobre um determinstdoa do conhecimento cientifico e/ou
sobre as relacdes deste com a sociedade e asgxofitiblicas na area da saude, por exemplo.
O confronto entre estes conhecimentos, entre éstados”, e o conhecimento atual
(abordagem epistemolégica) e o conhecimento comgnpo a fonte considerada
(abordagem arqueoldgica) podem nos iluminar o damipara a abordagem de questfes
relativas a provisoriedade do conhecimento cieatie das dimensdes politicas de sua
pratica.
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