Documentario de Divulgacao Cientifica em tempos
de redes sociais e cibercultura

Science Dissemination Documentary in times of social
networking and cyberculture

Heloisa Helena O. de Magalhdes Couto *
Luiz Augusto Rezende Filho?

Resumo

O videoDocumentéario — Um olhar sobre a Vila Velf@ produzido por alunos e professores
de uma Escola Municipal em Itapissuma-PE e postadldrouTube. Gerado a partir da
camera de um celular, teve o propdsito de constimirargumento audiovisual para discutir
problemas relacionados a preservagcdo do meio-atebiena qualidade de vida da
comunidade. Podemos considerar o video em questdadacumentario para divulgacao
cientifica? Buscamos responder a essa questdo delllm Discurso sobre as Ciéncias
proferido por Boaventura de Souza Santos (2001¢ eirda revisdo sobre a histéria e as
caracteristicas do documentério de divulgacéo ifiemt Alunos, aprendizes e co-autores na
elaboracédo do video, planejando a producédo, a gpemta participando de debates junto a
comunidade escolar e assim, se afirmando comaau@a experiéncia, vao convertendo em
sabedoria popular, senso comum daquela comunidapes aprenderam em sala de aula.

Palavras-chave documentario; divulgacao cientifica; senso comeeiylar.

Abstract

The videoDocumentanA look over Vila Velhavas produced by students and teachers from a
county school of Itapissuma-PE and posted on YoaTGlbeated with a cell phone camera, it
has the purpose of constructing an audiovisual raegi to discuss issues related to
environment preservation and quality of communifg.|Can we consider the video in
question a science dissemination documentary? \Bleteeanswer this question in the light of
A Discourse on Sciencgiven by Boaventura de Souza Santos (2001) aral relview on
science dissemination documentary characteristidshistory. Students, apprentices and co-
authors in the preparation of the video plannedipection, shooting, editing and participated
in discussions in the school community and so,-asdluring themselves as subjects of the
experience, may convert into popular wisdom, commemse of that community, what they
learned in the classroom.
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Introducéo

No “3° Simpésio Hipertexto e Tecnologias na Edéoacredes sociais e
aprendizagem”, realizado em dezembro de 2010, mneet$idade Federal de Pernambuco, na
cidade de Recife, foi apresentado o vidBecumentario - Um olhar sobre a Vila Vetlha
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produzido por alunos e professores da Escola Muadidiodo Bento de Paiva, e postado no
YouTube. A escola fica situada na cidade de Itapisse o video, produzido com a camera
de um celular, teve o proposito de investigar conagnbiente e a preservacdo ambiental na
comunidade de Vila Velha. Uma ponte liga Itapissundila Velha de Itamaraca, primeira
feitoria instalada oficialmente no Brasil em 15R& sua comunicacdo no simpoésio acima
citado, o professor propds ndo somente discutel@ar como ferramenta tecnoldgica para a
producdo audiovisual e para o ensino a distances nessaltou a importancia, para a
preservagdo do meio ambiente, do conhecimentorelagio de apropriagcdo dos habitantes
com o territorio em seu entorno.

Foi comovente ver integrantes de uma pequena midade, com indmeras
dificuldades, construir um argumento audiovisuabpdiscutir problemas politicos, culturais
e econdmicos relacionados ao meio-ambiente e dadgdel de vida dos seus habitantes.
Fazendo uso de tecnologias que permitem ndo apegiatrar, mas exibir e difundir e, por
ISsso mesmo, discutir, com muitos outros grupossifes que lhes afetam diretamente,
produziram-se e disponibilizaram-se conhecimerpossibilitando o acesso a informacdes
que sO registros ou documentos, assinala o realizgebrmitiiam. Em tempos que a
producao audiovisual constitui-se uma atitude-cenébipovetsky & Serroy, 2009) podemos
considerar o video em questdo um documentario?

Lipovetsky & Serroy (2009) nos lembram que a miatdo cinema se escreveu a partir
de uma série de rupturas, transformacdes e quastemtos que culminaram em sua
reinvencdo em outras ocasides e que 0 mesmo aeomtge. Eles nomeiam essa fase de
hipermoderna, de hipervisualidade do mundo e dmesmo, desencadeada pelas novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo, situagdogee o gesto cinema pode ser
produzido por qualquer sujeito com suas cameradgadigou celulares, para registro e
exibicdo do seu cotidiano. Filmar, editar, divulgagistrar os movimentos da propria vida.
Todos podem ser atores e/ou realizadores. Naoesampis ver apenas grandes filmes, mas o
filme do que esta se vivendo, ou de outros sujeitmsuns compartilhados na Internet. Um
cinema sem fronteiras, a “cinemania”’ democréatictodes e para todos. E nesse contexto que
evocamos a “atitude-cinema”. O sujeito desse moonsntial passa a olhar o mundo como se
fosse cinema. O cinema constituindo a forma pedh spivé a realidade onde se vive.

E neste contexto que pretendemos entender o videcumentario - Um olhar sobre
a Vila Velhd e suas relagbes com a questdo da divulgacadfaant da ciéncia. O video
tem a duracdo de 9'34”. Uma longa sequéncia irgoiam pessoas caminhando e uma legenda
informa que é o distrito de Vila Velha. Nova legariadica que estamos na llha de Itamaraca,
em junho de 2010. Logo aparece uma ponte simplenatieira, que parece ser a ligacao
entre Itapissuma (local onde se encontra a ese@ayila Velha, na llha de Itamaradévens
se encontram na ponte e veem peixes e suas imagarecem refletidas na agua. Corte. O
quadro com o texto: “A falta de Politicas Publipasa as pescadeiras de Vila Velha” abre o
segmento de uma entrevista, que inicia com os geea moradora que sera entrevistada se
apresentando, inclusive citando o nome de quenafdmao aparece na cefacontetudo da
entrevista primeiro se refere as atividades ecocdsnila regido: a importancia do turismo da
piscicultura para a comunidade e problemas comacgmores ndo possuem carteira de
trabalho”. Legendas como: “beneficios”, “amparo teabalhador”, “infraestrutura” fixam
pontos significativos que vao sendo tratadbgartir do questionamento sobre preservacéo
ambiental abordam-se temas como a falta de sanéanaeprecariedade da coleta de lixo, a
falta de preocupacao de alguns moradores com &@olA existéncia da pesca predatoria é
o préximo tema discutido. A moradora ressalta quanéproblema que “a gente cansa de
combater, mas ndo tem jeito”, pois que retrocedeolea. A legenda informa a pesca
predatoria e o uso de bomba na maré, enquantorevistdda comenta sobre a destruicdo



promovida pelos pescadores de grande porte, queoaeando apenas a mortandade dos
peixes, e prejudica a pesca, mas que também geoa datruturais as casas mais proximas da
beira da maré, que segundo ela “estdo todas re&h&itmta que denunciou, foi ameacada e
sofreu perseguicdo e que € por isso que moradadsspodem fazer, por sofrerem ameacas.
Explica o processo de utilizacdo da bomba e ogipais danos a vida marinha, contetudo da
legenda. Ressalta que antes era visivel a aburddaciida marinha. Corte. Um quadro “Da
lama ao caos” e uma cancao de Chico Science afaes@ovo segmento. Jovens caminham
catando lixo em um pequeno estuario, enquantoamdkzgassinala “Preservar é o bicho”. Um
corte, a legenda informando “atitude e educacadentdy” e um pequeno depoimento sobre
poluicdo de um dos jovens. Novo quadro “O manguezalas belezas” retoma um passeio da
camera mostrando a paisagem de Vila Velha. NovalrquéA falta de consciéncia e
educacdo ambiental” é a sequéncia final, com uri@@adnuito simples de efeitos sobre o
tema.

O video que assistimos apresenta tracos do cirdooamentario que se atém a
determinadas convencgdes para imprimir uma ideigedacidade: longos planos-sequéncia;
imagens tremidas captadas pela camera na maéao nthigra acontecimento; som direto
(ambiente); auséncia de narragaer. O proprio conteudo do dialogo estabelecido eatre
moradora-entrevistada e os alunos-entrevistadefescou essa impressdo. A edi¢céo incluiu
cancdes que buscam criar uma familiaridade comnoate a identificacdo rapida de
mensagens, como por exemplo, que localidade estdoseepresentada. As cancgdes,
interrupcoes e siléncios sao utilizados para desnaiteracfes dos assuntos que estdo sendo
tratados. Nao séo utilizados sujeitos, figurin@héios que se enquadrem em tipificacoes. A
narrativa € simples, mas clara, e as questdedisajivas sao fixadas por meio de textos.

Em recente investigacdo qualitativa (COUTO, 20&@0yimos de jovens estudantes de
nivel médio, que a internet e os documentariostifiers divulgados na TV, especialmente
0s provenientes dos canais Discovery, sdo suasifais fontes de pesquisa. Ndo apenas 0s
jovens, mas o publico em geral, sob certos aspetosfia” no documentario. Para alguns,
ele se “parece” tanto com os dados, ou vestigitetarins, que se ndo constitui a verdade,
pelo menos contribui para uma nova maneira de peswae o tema ou assunto tratado
(ROSENSTONE, 2010). Seria entdo o video sobre a Vilha um documentério de
divulgacao cientifica?

Buscando responder a essas questdes, tratamadniginie de entender o que € o
documentéario de Divulgacao Cientifica a luzi® Discurso sobre as Ciéncijagroferido
por Boaventura de Souza Santos (2001) e que nowg8ds ele poderia ter de acordo com as
propostas desse autor para a compreensao da satlareEncia.

O Documentario de Divulgacéao Cientifica

Os documentérios de Divulgacao Cientifica podenesab mesmo tempo, ndo devem
ser tomados apenas como situacfes de educacadaacidis ou como disseminacdo de
resultados de experiéncias cientificas, e aindanococcomunicacdo especifica para
especialistas, ou interessados pela area. Nao mé ddentificar um documentéario de
Divulgacdo Cientifica apenas pelo seu formato ontefmlo. E preciso observar se ha
compromisso e uso dos realizadores e da audiénoiadi@logar, estudar, divulgar
conhecimento cientifico. Em geral busca-se, atraedss, criar pontes entre conhecimento
cientifico e o saber cotidiano. Objetiva-se fazeegar a um determinado grupo, de maneira
interessante e que se pretende rigonasaa-visao proprio entendimento do publico ao qual
se destina, situacdes e contribuicdes que leveeflexdio; estimulem conexdes com outros
contetdos, com outras conquistas e invencdes; sandadeiem motivacdo para querer



aprender maisA divulgacao cientifica sob forma de um discurso audiovisual tem, portanto,
suas proprias especificidades.

Nos ultimos anos, o cinema documentario tem atraiddonteresse crescente e parece
que, em um mundo marcado pela velocidade dos otescavancos da tecnologia e da
ciéncia, cada vez é mais importante a divulgacéntifica. A abordagem historica de Ledn
(2001) nos ajuda a construir uma das trajetériadidalgacéo cientifica. De acordo com o
autor durante séculos os conhecimentos cientifiosn patrimonio apenas de uma elite
intelectual. No entanto, a partir do século XVbntrapontos ao desenvolvimento da Ciéncia
Moderna, surgem razdes politico-sociais para aenisgcido desses conhecimentos e a
Ciéncia passa a ser compartilhada com novos segse@ibnforme progride a influéncia
estratégica da ciéncia e da tecnologia nas estsifpoliticas, econémicas e culturais vai
crescendo a necessidade de revisdo das relacde<édricia e Sociedade. Ao final do século
XIX, as inovacdes e conquistas cientificas passabecugpar um lugar importante na vida
cotidiana. Acentua-se a influéncia das correntesitipistas e cientificas que apregoam o
poder ilimitado da Ciéncia para solucionar os mpids humanos e sociais. O progresso
cientifico e tecnoldgico precisava estar incorporads questdées de dominio publico. Era
preciso conhecer e controlar o que se fazia emc@é o que dela resultava. As préoprias
exposicdes universais ja nasceram com dupla furigoionavam para disseminar inventos,
além de promoverem mercado para consumo.

As primeiras iniciativas de disseminar conhecimetitntifico a um publico mais
amplo, de acordo com Leodn (2001), foram realizgaasneio de artigos em jornais. Durante
0s séculos XVII e XVIII, sdo contetados habituaisrdarensa. A primeira obra de divulgacao
significativa é designadantretiens sur la pluralité des mondeg 1686, quando Bernard de
Fontenelle explica a cosmologia a uma marquesaiiaag. A partir de 1825, o autor
ressalta que a imprensa francesa comeca a pulititeetos cientificos, que fornecem
informacBes semanais sobre questfes da atualideadonadas as diferentes especialidades
cientificas.

Desde o inicio, a producéo audiovisual ndo apeoagiluiu com a divulgacéo de
conhecimentos, mas se tornou relevante para asipasqcientificas, especialmente as
relacionadas a area da Saude, j& que se consfitona uma nova ferramenta de investigacao,
ao permitir a observacdo de fendmenos imperceptiaei olho humano. Foucault (2004)
descreve em “O Nascimento da Clinica” como os naliepositivos de producgédo visual
derivados da fotografia se articulam com as novw@sc@s que regulam o corpo como a
Fisiologia e a Patogenia. Alids, ele demarca corkiedicina Moderna nasce da soberania do
olhar.

Ledn (2001) enumera alguns dos primeiros eventagidese tém noticias: na Russia,
em 1896, e na Polonia, em 1897, utilizou-se o cmepara mostrar determinados
procedimentos cirdrgicos; em 1898, em um HospitalBdicareste, produziram-se filmes
sobre hemiplégicos; na Gra-Bretanha, em 1898, s@dupidos trés filmes sobre varias
doencas; na Franca, em 1903, Comandon produiie microscopique dans um étamg
Italia, em 1904, Omega apresentou as diferentes fa& metamorfose da borboleta.

Alguns educadores de varias partes do mundo, centleco sucesso da producao
cinematogréfica junto as camadas populares e or gogestivo das imagens, comecaram a
investigar o potencial educacional e as formagratégias de uso do cinema em sala de aula.
Nos Estados Unidos, desde a chegada do cinemaipfpatm experimentadas possibilidades
de aplicd-lo ao ensino. Tomas Edison produziu wsaribmes sobre conhecimentos
elementares de Fisica, Quimica e Histéria NatWwelTE, 2005).



A partir dai, o cinema de divulgacéao cientificah adforma de curtas, ou incorporados
as noticias das atualidades, passaram a integrageamacado nas salas de cinema, sendo em
sua maioria filmes sobre viagens. Conforme o cinean&voluindo (som, cor, cameras leves,
som direto), esse género de producao audiovisualgaahando novos contornos e se
consolidando, até obter um significativo impulsa paa veiculacdo na televisdo. Um dos
temas recorrentes € a vida da natureza, e em akmecestudos zooldgicos.

Logo apos a 22 Guerra Mundial foram criadas as gras organizacfes nacionais
dedicadas a promover o cinema de divulgagéo dieanttéi Sociedade de Producdo de Cinema
de Histéria Natural, na Inglaterra, em 1946; e asob&&gcado Internacional de Cinema
Cientifico, fundada em 1947. A BBC, canal de TMé&sgno inicio da década de 50, comecou
a produzir os primeiros programas de TV sobre aifldat e estabeleceu as bases para uma
linha de producd@o que se constituiu vanguarda ea, &80 apenas na Europa, mas a nivel
mundial. Outro trabalho a destacar, iniciado naadaade 40, primeiro em cinema e depois
também para a TV, é o de Jacques Cousteau, sobda aubmarina (LEON, 2001). Nas
tltimas décadas, sobretudo na Europa, em virtudeaomento ecoldgico e da preservacao
da Natureza, a producéo deste tipo de documentiensficos cresceu bastante.

De maneira geral os documentarios de divulgacamtifima podem ser
correlacionados ao modo expositivo, segundo a iitzsgio de Nichols (2005). O modo
expositivo enfatiza a impressdo de objetividadaadifa a generalizacdo e a argumentacao
abrangente. Para isso dirige-se ao espectadomameete, expondo um argumento, com
legendas ou a voz de um narrador (NICHOLS, 200&h &cumentarios que dependem
muito de uma légica informativa transmitida verbairte. As imagens esclarecem, ilustram,
evocam, ou contrapdfem, mas desempenham um papehdseio. Uma caracteristica
marcante, que se configura quase como uma mareatdeticidade, é a tradicdo da voz de
autoridade (a voz de Deus): um orador que é apenaslo, que tudo sabe e tudo vé
(NICHOLS, 2005).

De forma consistente com 0 modo expositivo de ohacuario, tal como definido por
Nichols, algumas outras caracteristicas importamdes documentarios de divulgacdo
cientifica sédo: tentam persuadir racionalmentepe@sador da veracidade e do interesse das
guestbes que apresentam; centram-se em assunios eexcabados, sobre os quais ndo ha
controvérsias significativas ou evidentes; trabalh@om exemplos e valores considerados
universais, como a necessidade de preservar @&patda agressdo humana, ou a importancia
da ciéncia no mundo moderno; utilizam esquemasvagtativos que relacionem o discurso
proposto com a experiéncia cotidiana da audiéngizeepermitam apelar as emocgoes (LEON,
2001); alusbes a aspectos pouco comuns ou estramuasn ser utilizadas para atrair a
atencdo da audiéncia e elementos irrelevantesgsssmu estruturas dramaticas podem estar
presentes com a mesma finalidade: manter a atdBGRKER, 2007); muitas vezes, para
tornarem-se claros e atraentes, recorrem a sicggfio, a metaforas e analogias, ainda que
sob pena de incorrer em superficialidade (VAN DJICKRO06); os tipos de argumentacgéo
utilizados variam de acordo com as peculiaridadesudliéncia, todavia, pretende-se chegar a
uma objetividade livre de interesses e precongditdependente e que permita ao espectador
formar sua prépria opinido (LEON, 2001).

Documentario contemporaneo de Divulgacédo Cientifica a luz de Um Discurso
sobre as Ciéncias

Pensar alocumentario contemporéaneo de Divulgacdo Cient#ipartir da leitura do
texto “Um discurso sobre as Ciénciagle Boaventura Santos, implicou entender que aais
que aproximar jovens da Ciéncia, deve ser propdsitDivulgacdo Cientifica promover uma
reflexdo sobre os impactos politicos, técnico-eounds e culturais das descobertas e
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avancos da Ciéncia, de forma que possa contrilaua p ampliacdo de possibilidades e da
qualidade de participacdo da sociedade na esc@hapddes tecnoldgicas (por exemplo,
referentes ao esgotamento de recursos naturais¢stabelecimento de politicas publicas.

No texto de Boaventura Santos (2001), o autor possanta uma obra de reflexado
sobre o periodo de crise e de transicdo que asaves na atualidade e sobre a mudanca de
paradigma da Ciéncia. Para o autor, perdemos aaogafepistemoldgica e regressamos as
guestdes seminais, como por exemplo, o conhecinoggrtifico acumulado tem contribuido
para o enriquecimento ou empobrecimento praticodasas vidas, da nossa felicidade?

Boaventura Santos estruturou o texto em trés etlfaagrimeira procurou caracterizar
a ordem cientifica hegemonica. Em seguida analsaucondi¢cfes tedricas e socioldgicas, a
crise do paradigma dominante, e por ultimo, especaterca do perfil de uma nova ordem
cientifica emergente. A respeito deste ultimo ppatautor propde um modelo emergente,
que denomina “paradigma de um conhecimento prudg@atedigma cientifico) para uma
vida decente (paradigma social)”. Boaventura furetgmrse nas seguintes teses: 1) Todo
conhecimento cientifico-natural € cientifico-soc@l seja, todo conhecimento do paradigma
emergente se funda na superacao de distingbes C@noias Naturais e Sociais, natureza e
cultura, mente e matéria, subjetivo e objetivoetieb e individual, sujeito e objeto. 2) Todo
o0 conhecimento é local e total; logo, sendo toéal & deterministico, e sendo local ndo é
meramente descritivista. Essa forma de conhecim@uidera conceber por meio da
imaginacdo e generalizar por meio da qualidade exéaplaridade. “E um conhecimento
sobre as condi¢cdes de possibilidade da acdo huprajetada no mundo a partir de um
espaco-tempo local” (SANTOS, 2001). 3) Todo conedito é autoconhecimento; isto €, 0
ato de conhecer e o produto do conhecimento s&pangveis. “No paradigma emergente o
carater autobiografico e auto-referenciavel da aiéé® plenamente assumido” (idem). A
Ciéncia nao € a unica explicacao possivel da exddid ndo ha qualquer razao cientifica para
considera-la melhor que outras explicagcdes. 4) Tod@onhecimento cientifico visa
constituir-se em senso comum. O senso comum, deigasi mesmo, € conservador, mas
interpenetrado pelo conhecimento cientifico podares origem de uma nova racionalidade.
Assim, o conhecimento cientifico s6 se realizas®/ertido em senso comum. A Ciéncia ao
se “sensocomunizar’ ndo despreza o conheciment@mpaeliz tecnologia, mas entende que,
tal como o conhecimento deve traduzir-se em autbkdmento, o desenvolvimento
tecnologico deve traduzir-se em sabedoria da vida.

No caso de uma producao audiovisual, entendemobkaespecificidades que podem
facilitar ou dificultar uma reflexdo que va no sdatda reflexdo colocada por Boaventura
Santos. A maioria dos documentarios cientificoslaise situa dentro do modo expositivo, e
sdo construidos de maneira a apresentar 0s costeiatdificos como unico conhecimento
vélido, alicercado em uma visdo conformada no pgmaal hegeménico (BARKER, 2007,
POWLIK & FORTENBERRY, 2001; REZENDE & STRUCHINER,0@9). Divulgar o
conhecimento cientifico enquanto produtor de unf@nmacéo parcial, que é capaz de prover
respostas eficazes, mas temporarias, relativizaoridgamente o papel da Ciéncig-a-vis
outras formas de conhecimento, ainda ndo é a ajperdasual.

A partir dos anos 1990, a producdo documentéariaateaido um interesse crescente
em todo mundo (LIPOVETSKY & SERROY, 2009), o quaeser conferido pelo aumento
da quantidade de filmes, da criacédo de festivaue@alizados, pelo aumento de publicacdes e
debates, pela ampliagdo de subvencdes, e artioutkz@rojetos entre a TV e o cinema. Tal
crescimento seria decorrente apenas da democéiziags cameras? Ou do desejo de ser
testemunha do que é produzido na urgéncia e deouispf? Afinal, o documentério tem a
especificidade de contar a realidade? Mais quesegsastdoes, essa revitalizagcdo trouxe



consigo uma estética de tal teor, que perpassanited do documental e busca imprimir um
efeito de realidade até mesmo ao filme de ficgéo.

Lipovetsky & Serroy (2009) discorrem sobre outiasvacdes: o documentario
abandona seu estilo professoral, deixa de ser @ ghara a aprendizagem de um mundo
desconhecido, que ele se encarregava de produfrrda simples. Praticamente ndo se ouve
mais avoz over que marcava uma autoridade, nem estruturas nasag retoricas
codificadas. A compreensdao clara e distinta deamatdeixou de ser uma exigéncia. Assim,
o documentario como resposta ao desparecimentgrdodes referenciais coletivos do bem e
do mal, do certo e do errado, da direita e da edgueode se constituir numa investigacao
problematizada e problematizadora, de um mundarfeatado e sem fronteiras, que ele
interroga atraves de meios mais complexos. A aiséecexplicacdo ou de compreensao nao
é mais vista como uma deficiéncia. E a singulagdaos individuos com quem podemos nos
identificar que nos seduz e sensibiliza.

A partir das especificidades da producdo audioVidaeumentaria contemporanea e
das teses do paradigma emergente proposto por Boasxebuscamos identificar algumas
caracteristicas que poderiam ser utilizadas nose§il e videos para divulgacdo cientifica
contemporaneos, que passamos a enumerar a segulir:

- colocar em primeiro plano sua prépria construgiidenciando que o filme cria o
seu proprio tipo de verdade;

- construir argumentos a partir de uma multiplidelade pontos de vista e refletir
sobre sua prépria construcdo e afirmacoes;

- problematizar as narrativas; privilegiar o destaro e o fragmentario; ou optar por
nao empregar o desenvolvimento narrativo tradi¢djona

- utilizar humor, parddia e o inusitado, como meagede tratar um tema, e ndo como
um elemento irrelevante introduzido para atrainm@nter a atencao;

- recusar-se a manter uma Unica explicacdo ou fisigtd coerente para o0s
acontecimentos;

- considerar a cultura popular;

- abandonar as leituras macro-ideologicas, as ggnihteses, analises, a busca dos
porqués, ou interpretacdes de situacdes sociais angplas, e se ater as pequenas historias,
preferir a abordagem de situacdes singulares, i&oaas individuais ou de pequenos grupos;

- empregar a citacao; reler, reinterpretar ou gesgtar fragmentos de filmes ou
imagens de arquivos, ou seja, estabelecer relagdtes os materiais heterogéneos; criar
composicdes hibridas, que articulam modos de agend& discursos variados;

- ndo resolver ambiguidades e sentidos multiplos nmantagem; contradicdes
convivem em permanente tensdo, ndo chegam a unesesimao priorizar, durante a
montagem, a excluséo de siléncios, hesitacbesgealé acidental.

- partir da singularidade e dialogar com um gesat) evocar uma visao de tipificacao,
exemplificacdo, ou seja, ndo utilizar as falas dogitos nas entrevistas apenas como
exemplo ou ilustracdo de uma tese ou argumentooreldo antes da realizacdo da filmagem,
especialmente verdades ou explicagdes incontestdidzis como universalmente aceitas;

- considerar o proprio processo de filmagem conodytior de acontecimentos;

- atentar para nao reproduzir a dicotomia sujeijeto na interagao entre cineasta e
entrevistados; apresentar tensdes se for o caso.



Em alguma medida, o vidddocumentario — Um olhar sobre Vila Vella@resenta
algumas das caracteristicas propostas acima. Aladpem adotada toma o proprio processo
de coleta das imagens como um acontecimento, emogaeaso e O improviso Sao
valorizados. No videdouve espaco para a elaboragédo de auto-represenfaeids proprios
sujeitos que participaram da experiéncia; paraeenidr a construcdo da filmagem; esforco
para problematizar as condicdes do ambiente emviyisam; uso de material fonografico
proprio da cultura popular da regido, e deve téo snuito enriquecedor o debate entre os
alunos realizadores e os alunos de outros coledi\w#sies, visto que eles proprios, moradores
da regido, podem de fato ajudar a preservar agnetgente. Camera na mao, longos planos-
sequéncia, auséncia de narracdo over, sujeiton@pese enquadram em tipificagbes, séo
elementos que marcam essa producdo. Alunos realegdaprendizes e co-autores na
elaboracdo do video, planejando a producédo, o ifoteacompanhando a montagem,
divulgando e participando de debates junto a codad® escolar e assim, se afirmando
enquanto sujeitos da experiéncia.

Nesse sentido, o trabalho que professores e aldessnvolveram, buscando nao
apenas compreender as questfes de natureza témmtifica, mas a forma como afetam a
comunidade, documenta, divulga ciéncia, é oportiramerente. Alunos, aprendizes e co-
autores na elaboracgéo do video, planejando a piiodagnontagem e participando de debates
junto a comunidade escolar e, assim, se afirmaraoocsujeitos da experiéncia, vao
convertendo em sabedoria popular, senso comum ldacpraunidade, o que aprenderam em
sala de aula. Afinal, que sentido teria particgh@projeto, assistir as aulas, estudar os textos,
produzir um documentario, se tudo isso ndo se itoimstabedoria popular, senso comum da
comunidade?

O documentéario, como um campo especifico de pgaacaiovisuais, ndo tem uma
esséncia realista. Ele se constituiu a partir desmaca, que é na verdade uma convencao
produzida por praticas e discursos (DA-RIN, 200&ntendemos, portanto, que o
documentario de divulgacéo cientifica € um meio edoepresentar e ilustrar a ciéncia, mas
uma forma de pensé-la visualmente (VAN DJICK, 2006)

A area de ensino de Ciéncias enquanto campo sensteve ao final dos anos
sessenta, e a histéria de sua producéo costunmrar@stezionada ao entendimento de que o
desenvolvimento em Ciéncias e em Tecnologia e sewimacido desses conhecimentos
conduziria ao progresso cientifico, politico, téoreécondémico e cultural. Acreditava-se
inclusive que o proprio exercicio do método cigcifimplicaria no desenvolvimento do
espirito critico, o que seria fundamento para an&péo do cidaddo. Pensar de maneira
racional e critica tornaria o cidaddo capaz de todecisdes politicas com base em
informacdes. Na ocasido, se convivia com o impdogmeios de comunicacdo de massa e
de uma sociedade em mudanca, em todos os seugossEe@s autoridades escolares, de
varios paises, se preocupavam com a necessidadgenteicar e ampliar as vocacodes
cientificas, para dar conta dos problemas do amaRh& tanto era necessario alterar
curriculos e praticas dos cursos de ensino de fagne dar especial atencdo a Formacéao de
Professores (PIAGET, 1975).

Os cursos de Formacao de Professores de ensinanfientbl, por exemplo, entre os
anos 60 e 70, estiveram alicercados em teoriascalames técnicas (SILVA, 2000) que
pretenderam ser neutras, cientificas e cuja pah@peocupacdo era o como fazer, qual a
melhor forma de transmitir. Na proposicéo de asidies a preocupacao era com a melhoria da
qualidade de uma escola que precisava dar maigdateso desenvolvimento intelectual,
reajustar as formacdes escolares as carreirasfic@nte o planejamento deveria considerar as
transformacdes cientificas e tecnologicas que noawém significativamente o ambiente



fisico e cultural e identificar como a educacaoedievaperfeicoar sua tarefa (RAGAN, 1970).
Especificamente quanto a como ensinar Ciénciad)ldrt(1970) sugere além da propria
experimentacdo, das visitas e dos museus, a gébzdo cinema, ja que se constitui no
recurso audiovisual que mais se aproxima da obg&ovdireta. Destaca o papel do filme
como recurso que pode informar sobre o0 que est@ntiesdo cotidiano; fixar aprendizagem;
esclarecer conceitos; formar atitudes e habitagetrnovas ideias; e promover a agédo coletiva
de troca de opinibes e de emocdes. A autora eafalize o cidaddo precisa dos
conhecimentos cientificos para poder participarviila do seu pais, para escolher, por
exemplo, seus governantes, jA que os problemasob&do pais e do mundo tém raizes na
Ciéncia.

Ha aqui uma significativa diferenca da abordagenPdelo Freire (1970), também
muito discutido nos programas de formacgdo de psofes, & época. O que Freire critica na
concepcao tradicional, que chama de educacéo l@néadgue o conhecimento é algo que
existe fora e independentemente das pessoas eta®lmio ato pedagdogico. O educador
exerce sempre um papel ativo, enquanto o educatédiraitado, ou a uma recep¢ao passiva,
ou limitada pelo seu direcionamento. A perspectiaicular de Freire apaga as fronteiras
entre a cultura erudita e a cultura popular e detwo € sempre co-construido. Alias, os
alunos participam de todas as fases da construgsae cturriculo. Na perspectiva de uma
educacao problematizadora todos, professor e glue®em estar ativamente envolvidos,
criando dialogicamente um conhecimento do mundoorEmeio do didlogo que um coletivo
mutuamente se educa.

As atividades de divulgacdo cientifica tanto podsgrvir como instrumentos para
maior consciéncia social, como para transmitir wisdo exagerada das possibilidades da
Ciéncia, ou seja, podem tanto estar fundadas redigana da Ciéncia Moderna, como no
paradigma emergente. As novas tecnologias de iaighi;n € comunicacdo podem
desempenhar um significativo papel no debate orétitre a Ciéncia e a Sociedade.

Referéncias

BARKER, S. Reconnecting with nature — learning froine media.Journal of Biology
Education, v. 41,n. 4, p.147-149, abr. 2007.

BETHLEM, N. Explorando as Ciéncias na escolar primaria2? ed. RJ: Livraria José
Olympio Editora, 1970.

DA-RIN, S. Espelho partido: tradicdo e transformacdo do docum&ario. Rio de Janeiro:
Azougue Editorial, 2004.

COUTO, H. H. O. de M. Juventude e Divulgacdo Cierati um estudo de recepcéo
audiovisual na Internet. RJ: UFRJ, 2010. TrabalimalFdo Curso Estudos de Recepcao
Audiovisual na Pesquisa em Educacédo em Ciénciasi@éeSPPG/UFRJ, RJ, 2010.

FOUCAULT, M. O Nascimento da Clinica 62 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2004.

FREIRE, PPedagogia do oprimido Rio de Janeiro: Paz e terra, 1970.

LEITE, S. F.Cinema Brasileiro: das origens a RetomadaS&o Paulo: Perseu Abramo,
2005.

LEON, B. O Documentario de Divulgacédo Cientifica Avanca, Portugal: Edicbes Cine-
Clube de Avanca, 2001.



LIPOVETSKY, G. e SERROY, JA tela global: midias culturais e o cinema na era
hipermoderna. Porto Alegre: Sulina, 2009.

NICHOLS, B.Introduc&o ao Documentaria Campinas, SP: Papirus, 2005.
PIAGET, J.Para onde vai a Educac&do3? ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1975.

POWLIK, J.; FORTENBERRY, N. Putting Education inettPicture.Journal of SMET
Education: Innovations and Researchv. 2, n. 3 e 4, p. 3-10, set/dez. 2001.

RAGAN, W. B. Curriculo Primario Moderno. Porto Alegre: Editora Globo, 1970.

REZENDE, L. & STRUCHINER, M. Uma Proposta Pedagagmara Producédo e Utilizacédo
de Materiais Audiovisuais no Ensino de Ciénciasiliaa de um video sobre entomologia.
Alexandria - Revista de Educagao em Ciéncia e Tedogia, v.2, n.1, p.45-66, mar. 2009.

ROSENSTONE, R. AA Historia nos Filmes. Os Filmes na Histéria.Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2010.

SANTOS, B. de SUm discurso sobre as Ciénciasl2? ed. Porto, Portugal: edi¢coes
Afrontamento, 2001.

SILVA, T. T. Documentos de Identidade: Uma introducdo a Teoriaa Curriculo. 22 ed.
Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

VAN DIJCK, J. Picturizing science: The science duoemtary as multimedia spectacle.
International Journal of Cultural Studies, vol. 9, n. 5, 2006.

10



