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Resumo

Os livros didéaticos tém forte presenca no cotidiasoolar e exercem inegavel influéncia

sobre a formacéao intelectual e cidada do estudastdre a pratica dos professores. O fato de
eles estarem se tornando cada vez mais ilustragtificda um olhar mais atento para suas

imagens, cujas estruturas composicionais realizntid®s da mesma forma que as estruturas
linguisticas. Em uma colecado didatica de Ciénc@asstatamos a presenca predominante de
imagens fotograficas que, por seu alto grau de lbaimga com o real, podem ser entendidas
como representacado fiel da realidade. A andlisdude fotografias, dos procedimentos de

conotacdo internos e nos textos verbais a ela kdos diretamente, revelou aspectos

caracteristicos de uma abordagem Comportamentdtdieacdo em Saude, apesar das
perspectivas tedricas tanto do campo da saude guindampo educacional orientarem para
uma abordagem Socioambiental.
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Abstract

Educational books play not only an important railethe everyday school routine but also
influence strongly the intellectual and citizenshéducation of students and practice of
teachers. As illustrations are being widely usedgeaper study of images is justified since
their compositional structures build sense equhtiguistic ones. The strong presence of
photographic images in education science book caodle was detected, which can be
perceived as real for being highly similar to rig&l. It was identified through the analysis of
two photographs, their intrinsic connotation andbe¢ texts characteristic aspects of
behavioral approaches in health education, dedpie social environmental theoretical
perspective guidance in both health and educatifieldls be proposed, typical aspects of a
behavioral approach is highlighted.
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Introducéo

Nas ultimas décadas, em consequéncia do deseneolidndas técnicas de producao,
reproducao, transmisséao, distribuicdo e recepcdmagens, os livros didaticos tornaram-se
visualmente muito atraentes. Sua forte presencaotidiano escolar, exercendo inegavel
influéncia sobre a formacédo intelectual do estuslamtsobre a préatica dos professores
(CHOPPIN, 2004; MARTINS, 2006; MATE, 2004; GOUVEA IEQUIERDO, 2006), faz

com que seja necessario um olhar mais atento pasa Bnagens, cujas estruturas



composicionais realizam sentidos da mesma formaaguestruturas lingiisticas o fazem
(KRESS & VAN LEEUWEN, 1996).

Em estudo anterior (Pralon & Gouvea, 2009), ondesgmtamos os resultados parciais de
uma andlise das imagens presentes em uma colatéticalide Ciéncidssinalizamos que
cerca de 40% da superficie impressa dos quatrasligtaquela colecdo, estava ocupada por
imagens. Analisando objetivamente as imagens rafsea saude, no referido estudo
constatamos que, dentre os diferentes tipos erchodr (fotografias, desenhos, graficos,
tabelas e esquemas), as fotografias se destacapaasentando mais de 60% do conjunto.
Essa constatacdo nos motivou a dedicar um olhar atemto para elas.

Neste trabalho, apresentamos uma breve reflexdizdesobre as imagens fotogréficas e, a
partir da analise de duas fotografias encontradaseferida colecdo didatica, buscamos
entender o modo como elas sdo capazes de prodisziursgbs referentes a distintas
concepcOes de saude através de variados procedsndat conotacdo, alertando para a
necessidade de uma maior atencéo para a leitueatgesde imagem no ambiente escolar.

Sobre as diferentes concepcdes de saude

A classificacdo das diferentes concepcdes de squeeadotamos na analise das imagens
fotograficas de saude tem como referéncia o estagmesquisadora Marcia Westphal (2006),
onde considera a existéncia de trés abordagensntast para saulde: biomédica,
comportamental e socioambiental. A abordagem sot@ntal se diferencia das abordagens
biomédica e comportamental, entre outros aspegpims.entender saude como um estado
positivo de bem-estar bio-psico-social e espirjtdalrealizacdo de aspiracdes e atendimento
de necessidades onde os determinantes de saudeninak condi¢cdes de risco biologicas,
psicoldgicas, socioeconémicas, educacionais, @idtupoliticas e ambientais. O quadro a
seguir contém um resumo dos principais aspectaredifiadores dos trés conceitos de
Promocao da Saude, segundo a autora.

Quadro 1- Concepcdes de saude e diferentes visdes de Promad@&aude
(WESTPHAL, 2006, p.646)

ABORDAGENS | BIOMEDICA COMPORTAMENTAL SOCIOAMBIENTAL
Conceito de | Auséncia de doengcgs Capacidades fisico- Estado positivo; Bem-estar
Saude e incapacidades funcionais; bem-estar | bio-psico-social e espiritual;

fisico e mental do

Realizacdo de aspiracdes e

individuos atendimento de necessidades

Determinantes d Condicbes Bioldgicos, Condic¢Bes de risco

saude biologicas e comportamentais; Estilo§  bioldgicas, psicoldgicas,
fisiologicas para de vida inadequados a socioecondmicas,

categorias saude educacionais, culturais,

especificas de politicas e ambientais.

doencgas
Principais Vacinal, andlises Mudancas de * CoalizGes para advocacia e

estratégias

clinicas individuais €

populacionais,

comportamento para

adocéo de estilos de vid

A

acao politica;
* Promocdao de espacgos
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terapias com drogas, saudaveis. saudaveis;
cirurgias. * Empoderamento da
populacgéo;
* Desenvolvimento de
habilidades, conhecimentos,
atitudes;
* Reorientacdo dos servicos
de Saude.

Desenvolvimentg  Gerenciamento Gerenciamento pelos Gerenciamento pela
de programas profissional individuos, comunidades = comunidade em dialogo
de profissionais. critico com profissionais e

agéncias.

A partir desta classificacdo, em nosso trabalhagmes a considerar a existéncia de trés
distintas concepc¢des de Educacdo em Saude quérsmmdeela ocorréncia de caracteristicas
tipicas de uma determinada abordagem de PromocSaltie. Assim teremos Educacdo em
Saude com abordagem Biomédica, Educacdo em Safdalmrdagem Comportamental ou
Educacdo em Saude com abordagem Socioambientatoddo com o conceito de saude que
norteia o discurso pedagdgico, os determinantesiderados e as estratégias propostas.
Tendo como pressuposto o fato de que, de acordasaocumentos que orientam as acdes
e norteiam as perspectivas tedricas tanto do calapaide quando do campo educacional, é
esperada uma abordagem compativel com a perspestieebambiental nas acdes de
Educacdo em Saude desenvolvidas no ambito esBit@i (ON, 2011).

Fotografia e producédo de sentido

No universo das imagens fixas e unidimensionaist@gfafia pode ser considerada como a
representacao iconica que apresenta o maior grawowieidade, ou seja, de semelhanca com
o seu referente no mundo real. Por serem téo tieaiselas podem soar para nés como téao
verdadeiras quanto a propria realidade que pretendepresentar. Por essa razao
consideramos importante trazer para o campo daaedaa possibilidade de refletir sobre a
natureza das fotografias, seu papel social e gigdids que produzem.

Diferentemente das imagens artesanais, como ofldesepinturas e esculturas, cuja
producdo depende basicamente da habilidade do autaja reproducdo € mais dificil, a
imagem técnica, como as fotografias, videos e §ilns8io obtidas a partir de maquinas e
recursos extra-humanos, dependem menos das hdbsifigicas do seu autor e ainda podem
ser amplamente reproduzidas. O que chamamos dgdéito(foto = luz; grafia = escrita) €,
em primeira instancia, o resultado da acdo dadbrescertas substancias levando-as a reagir
guimicamente.

Esse processo de ‘impressédo’ se difundiu como dacaipartir do século XIX na Europa,

gracas aos trabalhos de Nicéphore Niépce (1765)1B38cando desenvolver meios técnicos
para fixar a imagem em um suporte concreto, e Ldagsjues Mandé Daguerre (1787-1851)
gue almejava obter o controle que a ilusdo da imagederia oferecer em termos de
entretenimento (MAUAD, 2008).

Desde entdo, a fotografia se tornou cada vez nmmesepte na vida cotidiana sendo vista por
muitos como uma copia fiel da realidade, de margiea “o expectador acredita, ndo que o
que ele vé é real, mas, que o0 que vé existiu, ale @Xistir no real” (AUMONT, 1993,
p.111). Esse realismo, ou naturalismo da fotogefisstificado ainda pelo seu uso historico;
desde o0 seu surgimento na década de 1830 a capmaleareproduzir o real deixou em

segundo plano a pintura, ou, numa Gtica mais dinie poeta francés Baudelaire, libertou a



Arte de ser uma copia fiel da realidade garantipai@a ela um novo espaco de criatividade
(MAUAD, 2008). Dai em diante, gracas a essa iludfioealidade, a fotografia passou a ser
usada formalmente como prova infalsificavel dasadaristicas de uma pessoa (um
criminoso, por exemplo) ou como identificagao eraunentos.

Sem duvida, seu uso social mais difundido é ser rgpeoducdo da realidade, mas, antes
disso, ela é o ‘registro’ de uma determinada s&adgminosa em um lugar especifico e num
momento determinado. O fato de conhecermos esss@é&ta fotografia justifica de certo
modo o seu poder de conviccdo como portadora depauo da propria realidade, nos
levando a crer que aquilo que ela diz é verdadec{QEL993). Afinal, diferentemente da ou
desenho artisticos, a imagem fotografica € “obt@atomaticamente’, maquinalmente,
segundo o determinismo rigoroso das reacdes guneicgem intervencao-interpretacdo da

mao do artista” (DUBOIS, 1999, p.74).

Atualmente as fotografias digitais, cuja produca@imtiém decorre da acdo da luz sobre um
sensor que a converte em um cédigo eletrénicoatligistdo substituindo gradativamente os
equipamentos fotograficos mais tradicionais, gragas barateamento dos componentes
eletrbnicos e a qualidade cada vez maior das insagjgitais.

Martine Joly (1996) nédo discorda do fato de que@ter de registro mecéanico do mundo,
que o ato fotogréfico constitui tenha, de fato, edag duas conseqiéncias principais: a
fotografia pode ser considerada como uma copieeiperflo real, uma mimese perfeita, e
ainda ser uma atestacdo utilizavel (para encopgssoas, por exemplo). Contudo, a autora
lembra que para que exista, uma fotografia paseowma série de operacoes, eacolhas
desde a escolha do tema, do filme, do foco, do deshepexposicéo, da abertura do diafragma
etc., até aquelas feitas no momento da tomada coammuadramento, iluminacdo, pose do
modelo e angulo de tomada. Além disso, a fotografeste caso ndo a digital) deve ser
revelada e, neste processo, as manipulacdes necessarias optgr a imagem final
correspondem a uma nova série de escolhas quevenvskeus aparatos: revelador, cuba de
plastico, papel, objetiva do ampliador, tempo dmihacéo etc. O produto final dessa série de
escolhas contém, certamente, a subjetividade dawgeu sua visdo de mundo, sua ideologia.

Nas palavras de Jaques Aumont (1993), “se a fdiageproduz uma ideologia, sé pode ser
pelo conjunto de seu dispositivo, e com destincegmectador” (p.181). Significa que na
relacdo do expectador com a imagem, além daquelasdgm fisiologica e psicoldgica, os
meios e técnicas de producdo, os lugares onde®ias acessiveis e 0s suportes que servem
para difundi-las, ttm um papel especial. A essguotm de dados materiais e organizacionais,
Aumont chama dedispositivo e propde que se possa analisa-los a partir dectaspe
relacionados a sua dimenséao espacial, temporal@bca.

Em relacdo a dimensédo espacial, o tamanho da imgganexemplo, pode ser usado tanto
para esmagar e perturbar as referéncias espaoiagpkctador, quando estas sao grandes,
quanto para estabelecer uma relacdo de proximiddeleposse, de fetiche, quando séo
pequenas. Ja a moldura, além de delimitar a imggessibilitando uma transi¢cao visual entre
o interior e o exterior da imagem, pode ainda amabpara conferir uma dupla realidade
perceptiva, ou seja, ver em duas ou trés dimersidGadtaneamente, além de lhe conferir
valor (como nos porta-retratos). Outro aspecto mapbte da dimensdo espacial é o
enquadramento, cujo efeito traduz um julgamentaesolyue é representado, ao valoriza-lo,
ao atrair a atencdo para um detalhe no primeinoopédic. Efeito contrario é produzido pelo
desenquadramento, que ocorre quando um descentcareéira 0s objetos significativos do
centro e 0 esvazia, introduzindo uma tensao vigughnte que, sendo uma operacao
ideoldgica, quebra a relacdo mais tradicional, nesiperada e, praticamente, obriga o
espectador a reocupar o centro vazio.



Quanto a dimenséao temporal, a imagem fotograficemmoesendo fixa, Unica e autbnoma (em

oposicado as caracteristicas das imagens moveisa@uanultiplas e em sequéncia), pode

transmitir a sensacao de tempo desde que seu adpeg@onha nela algo de seu, seu saber
sobre a génese da imagem: “em uma foto o tempanettiddo, encerrado, a foto embalsama

0 passado ‘como moscas no ambar’ (Peter Wolleoltittua eternamente a nos apontar (com
o indicador) o que foi e ndo é mais’ (Christian &J&{Op. cit., p. 166-167).

Sobre a dimensdo simbolica do dispositivo, Aumaggsalta a importancia das teses
construidas a partir da critica ‘ideoldgica’ noesB0 e 70 que, apesar de julgar exageradas,
certamente marcaram uma época e evidenciaramafideddamental de um dispositivo que
relaciona a imagem com seu modo de producdo e earmsdo de consumo. Segundo esse
autor “nem os simbolos nem a esfera do simbdlicogeral existem no abstrato, mas séo
determinadas pelos caracteres materiais das foeaag@iais que os engendram” (p.192)

De acordo com o pensamento de Mikhail Bakhtin, tqde é ideolégico € um signo e que
sem signos nao existe ideologia (1986, p.31). Maigjue de representarem ou exprimirem
elementos, objetos, situacdes ou eventos da rdalitiaterial, a fluidez semantica dos signos
permite que mostrem uma outra realidade: uma madidque é ideoldgica, que é

compartilhada por um grupo social.

Considerando essa fluidez semantica, isto é, odatgue um mesmo signo pode abrigar
diferentes sentidos para diferentes leitores, oict@msta Roland Barthes traz importantes
contribuicBes para nossa reflexdo sobre as imdgegraficas. Ele entende que toda imagem
€ por natureza polissémica e pressupde uma ‘clldaiante de significados’ onde o leitor
pode optar por alguns ignorando 0s outros possi@eisnunciador caberia, entdo, o papel de
conter essa cadeia de proliferacdo de sentidosipimr dos mais variados recursos de retorica
evitando o que chamou de ‘terror dos signos inse(@ARTHES,1990).

Para esse autor toda representacao iconograficaseenreferente no mundo real, isto €,
representa algo que esta fora de si e que desejandar. As representacdes imagéticas
podem se aproximar mais ou menos do seu refereate r conforme vimos, a fotografia é
um tipo de imagem que apresenta alto grau de iclagie, ou seja, de semelhanca com o seu
referente. Contudo, o fato de haver uma analogia coreal - o efeito denotado da
representacdo que representa sua primeira mensagéma isenta de também transportar
uma conotacao, ou seja, uma modificacdo da realjdada segunda mensagem.

Buscando compreender o conteido da mensagem fiitagrBarthes lembra que “é bem
verdade que a imagem ndo € o real, mas é, pelosmenseuanalogon perfeito, e é
precisamente esta perfeicdo analdgica que paraso semum, define a fotografia” (op.cit.,

p. 12). A consequéncia desse modo de pensar ardfitogeria considera-la como uma
mensagem sem codigos e isenta de sentidos seglaitses entende que a primeira vista a
fotografia parece ser uma fiel reproducao da radéddiferentemente de outras reproducdes
analdgicas da realidade como desenhos, pinturesnei e teatro, que apresentam de maneira
imediata e evidente, além do proprio conteddo @@dd uma mensagem suplementar, ou
estilo da reproducédo. Mas reconhece que de modo senmlhantjue acontece com estas
‘artes’ imitativas, as fotografias também podem portar “uma mensagedenotadague é o
proprioanalogone uma mensagenonotadaque € a maneira pela qual a sociedade oferece a
leitura” (idem p.13).

A mensagendenotadaseria a mensagem primeira, que no caso da fotagpdr sua forte
plenitude analdgica, ou seja, sua ‘objetividadpresentaria o real sem transformagées. Ja a
mensagentonotadaé resultante da acao de seu criador, que impdestidn, sua escolha de
angulo, de enquadramento e etc. A conotacdo é asigim de um sentido segundo a



mensagem fotografica propriamente dita que “nadese apreender imediatamente ao nivel
da prépria mensagem (é, ao mesmo tempo, invisiala, clara e implicita)” (idem, p.13).

Barthes fala, entdo, em um paradoxo fotograficauestl, que consistiria na coexisténcia de
uma mensagem sem coédigos (o0 analogo fotograficmpa mensagem codificada (a retérica
da fotografia), que tem paralelo com um paradoxcoétguando queremos ser ‘neutros,
objetivos’, esforcamo-nos por copiar minuciosamenteal, como se 0 analdgico fosse um
fator de resisténcia ao investimento dos valore#nf p.14). Para que se possa entender
como as fotografias conseguem ser objetivas etidassao mesmo tempo é necessario captar
0 modo de imbricacdo de suas mensagens denotadastadas.

O mecanismo de conotacdo tem origem nos diferemiesis da producdo da propria
fotografia (escolha, processamento técnico, enqnaeinto, diagramacéao), e se efetua atraves
de alguns procedimentos ja bastante conhecidog):com

a. Trucagem: caracteriza-se por intervir diretament® plano da
denotacao (alteragéo, truque fotografico);

b. Pose: a pose do modelo humano, que também se deatama
intervencao direta no plano da denotacéo, istan@ modificacdo proposital
do real a ser fotografado, pode sugerir leiturasigigificados de conotacéao.

c. Objetos: os objetos e a pose dos objetos constitegoelentes

elementos de significacdo, pois séo indutores cemde associacdes de
idéias e podem funcionar também como simbolos. obllea proposital de

um e nao outro objeto para ser fotografado ou allesala fotografia de um
determinado objeto, e ndo de outro, por um diaglamaou ainda a

disposicéo destes objetos na cena, produzem saghifs de conotacao.

d. Fotogenia: “embelezamento” da imagem fotografidaavés de
técnicas de iluminacéo, impressao e tiragem.

e. Estetismo: quando a fotografia é deliberadamentdada para
assemelhar-se a uma pintura, significando-se coarte™ ou impondo
significados mais sutis e complexos que aquelesiuaidos por outros
procedimentos conotativos.

f. Sintaxe: uma sequéncia de fotografias, encadeadasreprocesso de
narracao, tem seu significante de conotacao, ndvebdos componentes de
cada foto, mas ao nivel do encadeamento.

Barthes acrescenta, ainda, outro método de comotggd é bastante frequente, os textos
verbais associados as imagens (ou legendas). Raadeggenda tem um importante papel de
conotar a imagem, isto &nsuflar-lhe” um ou véarios significados segundésp.cit, p.20).
Isso representa, para esse autor, uma inversawitastdos papéis da imagem e do texto
verbal, pois ja ndo é a imagem ilustrando a palaveim a palavra ilustrando a imagem,
tornando sua leitura mais pesada por impor a ek eauttura, uma moral, uma imaginacao.
Assim a legenda, além de dar énfase a um determo@myunto de significados possiveis da
imagem, também pode produzir significados novo® rEara ela. Além disso, o efeito de
conotacao pode variar conforme a proximidade otamisamento do texto verbal em relacéo
a imagem, de modo que

[...] quanto mais proxima esta a palavra da imageemos parece conota-la;
devorada, de uma certa forma, pela mensagem icaficagra mensagem
verbal parece participar de sua objetividade: aotamdo da linguagem
“purifica-se” através da denotacdo da fotografia] [a legenda tem,



provavelmente, um efeito de conotacdo menos ewddmique a manchete
ou o artigo; titulo e artigo separam-se sensivelenda imagem, o titulo por
seu destaque, a imagem por sua distancia [..(ige20).

Desse modo, esse tedrico admite que “a retoricandgem (isto €, a classificacdo de seus
conotadores)” (op.cit. p.40) se da através dernréssagens: uma mensagem linglistica (os
textos verbais que acompanham a imagem), uma namsapnica codificada (que é a
imagem denotadpe uma mensagem iconica ndo codificada (que éagem conotada). Na
verdade a distincdo entre estas trés mensagensegasapoperatéria e nao ocorre
espontaneamente, pois “0 espectador da imagemeregelmesmo temp@ mensagem
perceptiva e a cultural” (idem, p.31).

Ainda buscando compreender o modo como o sentidgach imagem, Barthes admite a
possibilidade de existéncia de uma conotac¢éo ide@ldno sentido mais amplo do termo) ou
ética, que seria aquela que introduz na leiturendgem, razées ou valores — uma conotacéo
forte. Assim, uma imagem contém um sentido simbolicie se impde por uma dupla
determinacdo: é intencional, ou seja, diz aquil® g@autor quis dizer — 0 sentido 6bvio -, mas
também carrega consigo outro sentido, menos clavosentido obtuso. O sentido 6bvio é
aguele que vem a frente, que procura o destinadarimensagem de modo direto, evidente e
claro. O sentido obtuso, ao contrario, € aquelesgumsinua como um complemento, que a
inteleccéo tem dificuldade em absorver, teimosagedfo.

Parafraseando Solange Jobim e Souza (2003) estassasindo de modo natural e sem
muitas indagacdes em nosso comportamento os etitasltura da imagem; ndo podemos
mais negligenciar as mudancas na vida social dadeadas pelo didlogo que estas imagens
travam conosco. E preciso “criar estratégias qumigem o estranhamento dessa postura e
intervir neste processo de modo consciente, candtyuos conceitos necessarios para
desenvolvermos uma atitude critica sobre o modoocancultura da imagem penetra e
transforma nossa experiéncia subjetiva no mundaBOfp Em interessante trabalho em
parceria da autora (SOUZA & LOPES, 2002), h&a otoetle uma experiéncia desenvolvida
com alunos de uma escola que atende a portadorescdssidades especiais, onde os jovens
foram estimulados a produzirem fotografias quegyemimente eram apresentadas no grupo e
discutidas coletivamente. A estratégia utilizadep@esquisadoras possibilitou a criacado de
um campo dialégico onde o significado original neagem fotografica, produzida a partir do
modo como seu autor observou o espaco escolarsgrideer ampliado, possibilitando a
negociacdo de novos sentidos. De acordo com asaautatravés do diadlogo, as imagens
ganharam interpretacfes que ndo estavam previsiasaptor da foto, assim, “da imagem a
palavra, e da palavra a imagem, ampliam-se ndosséhados de observacdo como as
possibilidades de interpretar uma mesma imager9jp.

Desse modo, a leitura de uma imagem ndo depend@sapes aspectos relacionados a sua
producdo, mas também daquilo que o préprio lefiterdcrescenta durante esse processo, sua

2 Na verdade, Barthes ndo admite a existéncia deimnagem fotografica denotada. Este “estado adaddco
imagem”, isto €, “utopicamente liberada de sua®tEmdes” a tornaria radicalmente objetiva, inoceRtga o
autor, “mesmo que conseguissemos elaborar uma imageiramente ‘ingénua’, a ela se incorporaria,
imediatamente, o signo da ingenuidade e a ela msamtaria uma terceira mensagem, simbdlica” (Bayt
2004, p.34). Contudo, para o autor, é ao nivel dmsagem denotada (admitindo teoricamente essa
possibilidade), ou mensagem sem cédigo, que se gadpreender plenamente a irrealidade real da rfafiag
em suas palavras: “sua irrealidade é a irrealidadeui, pois a fotografia nunca € vivida como uma ilus&m

€ absolutamente unpaesencaé necessario aceitar o carater magico da imagegrafica; sua realidade é a de
ter estado aquipois ha, em toda fotografia, a evidéncia semptarecedora dsto aconteceu assintemos,
entdo, precioso milagre, uma realidade da qualestgrotegidos. Desse modo, a imagem denotadaahizdua
mensagem simbdlica, inocenta o artificio semantiugto denso da conotagéo.



compreensao responsiva ativa (BAKHTIN, 1997). Se ute lado temos um recorte
intencional do mundo em uma fotografia, do outraade um sujeito leitor com o0s
condicionamentos do seu tempo e da sua insercadal.s@ara Roland Barthes (1989), na
relacédo estabelecida entre a fotografia e o exgectzodemos distinguir dois movimentos: o
da imagem em direcdo ao observador e o do obsereadalirecdo a imagem. O primeiro
guarda as intencdes do fotografo (as escolhasfedtaquanto que o segundo movimento
refere-se aquilo que o observador acrescenta & fgue o faz ultrapassar o que foi mostrado;
€ ‘uma espécie de fora-de-campo subtil, como semagem lancasse o desejo para além
daquilo que da a ver” (p.85).

O exercicio de leitura de imagens fotogréaficas seola certamente contribui para uma
educacdo do olhar dos alunos. Considerando questastueas pictoricas, de qualquer

natureza, nao reproduzem simplesmente a realidaa® que podem criar outras imagens da
realidade através de uma segunda mensagem, ateralérdresses de grupos ou instituices
sociais dentro dos quais elas sao produzidas,Jamca sao lidas, acreditamos que o estimulo
a leitura das imagens presentes nos materiaisiaidatem um ambiente onde o didlogo

possibilite a ampliacdo dos sentidos produzidosgstas imagens, pode contribuir para o
desenvolvimento da capacidade de leituras maisasit

Os procedimentos de conotacdo das imagens fotografi cas da saude e as
concepcdes de saude.

Vimos que, de acordo com Barthes (1990), as mensaggenotadas e conotadas (6bvias e
obtusas) imbricam-se nas imagens e que € necess@t@r esse modo de imbricacdo para
compreender como as fotografias conseguem ser amanEmpo objetivas e investidas de
valores. Para nos, resta o desafio de tentar ddgvenmodo como estes procedimentos de
conotacao, capazes de produzir diferentes sentodosiem e como podem colaborar para o
reforco de alguns aspectos caracteristicos de eteantinada visdo de saude.

Admitimos que os procedimentos de conotagdo estsgéamionados tanto aos aspectos da
producao da imagem propriamente dita quanto adsstexela vinculados diretamente, como
no caso da legenda, ou indiretamente, através wieiodo do texto verbal da pagina ou da
secao onde a imagem se insere, e que influencraodo de leitura da imagem.

Para ilustrar o modo como os mecanismos de ccimtde imagem e do texto se efetuam no
livro didatico, trazemos a anélise de uma secaondéivro da colecdo analisada, intitulada
“Os perigos da Automedicacao” (Imagem 1), onde emmamos duas imagens fotogréficas
relacionadas a saude.
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1. Explorar o problema

O hdbito de tomar medicamentos por conta
propria, sem prescricao médica, € bastante fre-
qliente entre os brasileirc irea de satide,
esse procedimento chama-se automedicacio

que quer dizer “medicar a si mesmo”,

Para que os usudrios entendam os riscos e
perigos que correm ao automedicar-se seria
interessante que tivessem informacdes e co-
nhecessem os proble que essa atitude im
prudente pode causa de.

Atualmente, a intoxicagao por medicamen

Situacao atual

Segundo dados da Organ
Satide (OMS) e do Mini
cado brasileiro dispde de
dicamentos. No entanto,
diversas doencas, cerca de 420 produ
am suficientes. Visando coibir os e:
farmdcias, desde 1993 foi aprowv.

Por que o brasileiro se medica
com tanta facilidade?

tos é uma das ocorréncias mais comuns atendi-
das na rede 9
exemplc
(Ceatox),
Universida 1
3.211 casos de intoxicacdo, dos quais cerca de
40% provocados por uso de medicamentos.

remédios que
ta médica

“onsideram que grande
a des € resultante da autome-
dicagdo pra pais, ou seja, do uso in-
devido de medicamentos sem orientagio
médica. Veja o grifico

_|— IntoxicacBes ocorridas
8 em 1998 |

Imagem 1- PROJETO ARARIBA, 2006, p.96

Estas fotografias sdo um interessante exemplo m@acho através do procedimentopdse
Podemos perceber que os efeitos de conotacdo daldogose de um modelo, podem ocorrer
mesmo na situagdo em que apenas uma pequena @axepd de uma pessoa € visivel. E o
gue ocorre na primeira fotografia onde o close @ mberta contendo uma grande
quantidade de comprimidos e capsulas de medicamdatomais diferentes tamanhos e cores
sugere, como sentido obtuso, uma posse voluntégantksmos, como se a imagem nos
dissesse: ‘estd em suas maos!. Na segunda imagemlher e 0 menino em primeiro plano
diante de um balcdo olham para a prateleira repletanedicamentos como olhariam para
uma vitrine de loja escolhendo uma mercadoria. #€acia de um funcionario atras do balcéao
sugere que ela possa escolher autonomamente dsntnedicamentos expostos aquele que
quiser (sentido obtuso).

Ambas as fotografias analisadas isoladamente podenotar uma responsabilizacao
individual pela saude e culpabilizacéo pela peaanésma, enfoques caracteristicos de uma
educacdo em saude com uma abordagem predominatgeroerportamental.

Por outro lado, tanto a legenda quanto os demgissteverbais associados a uma imagem,
produzem efeitos de conotagdo e sdo capazes atéongesmodificar o sentido dado a uma
imagem. Quando analisamos a primeira fotografildsmmente, a méo espalmada contendo
medicamentos pode sugerir uma posse voluntari®@gjegsma responsabilidade individual
sobre a acdo condenavel da automedicacdo. Contu@mdo passamos a analisad-la em
relacdo ao texto escrito, apesar da auséncia dedagespecifica para a imagem, percebemos



que ela esta fortemente vinculada, pela proximidadetitulo da secdoOs perigos da
automedicac¢d@o cujo teor s6 faz confirmar o sentido conotado rdeponsabilizacdo do
individuo. Esta imagem desempenha uma funcdo numeaem relacdo ao texto verbal da
secdo, pois é capaz de gerar questdes que estoradath leitura. A segunda fotografia, uma
mulher e um menino diante de uma prateleira de gagtintos em farmacia, nos sugeriu uma
leitura de autonomia e liberdade na obtencdo decamaéntos. Essa disponibilidade dos
medicamentos e a pseudo-autonomia em relacdo @ipdade de obté-los que a imagem
isoladamente sugere € justamente o alvo de cdticgecdo. Critica essa evidenciada em
destaque em seu titulo e aprofundada no conteltkxtipverbal da pagina.

Sobre essa questdo da autonomia que a imagem adaali®os remete, € importante
refletirmos sobre qual tipo de autonomia esta seug@rida ao individuo em relacdo a sua
saude; se uma autonomia na perspectiva aristqtélicke a promocao de saude é entendida
como prevencao de doenca (uma doenca especifivanaa ao individuo a responsabilidade
de manter, melhorar ou recuperar sua propria sadldeyma autonomia na perspectiva
progressista, onde a promocao de saude referengelidas que permitem o aumento do bem
estar geral, ndo voltado para uma doenca espeejiieaas (CZERESNIA, 2003), e onde a
saude do individuo é responsabilidade tanto deséemtq das estruturas sociais politicas,
econdmicas, ambientais e educacionais.

De certo modo, estas imagens e o texto verbal @dtoaclitorios em relacdo a visdo de saude
gue encaminham. As imagens produzem sentidos qoam@mham para uma visao de

educacdo em saude com abordagem comportamental,acadtonomia segue a perspectiva
Aristotélica, na medida em que apenas a respoidzd®l individual é estimulada e valorizada
para a mudanca de comportamento e adocao de eltiloisla mais saudaveis. O texto, por
outro lado, ao enfocar determinantes sociais, ipodite culturais envolvidos na questdo da
automedicacdo, apresenta uma abordagem de edwsacSaide dentro de uma perspectiva
socioambiental.

Podemos dizer, entdo, que “a imagem atravessxios & muda-os; atravessados por ela, os
textos transformam-na” (JOLY, 1996, p.131 — citaral@bra de Louis Marin). O texto
associado a imagem pode produzir sentido tants@orconteido, quanto por seu impacto
visual quando, por exemplo, o titulo da secdo &st&mente vinculado a imagem pela
proximidade ou se destaca pelo tamanho e/ou céetda Em outras palavras, do mesmo
modo que a imagem influencia e é capaz de mudantide do texto, este por sua vez,
também influencia e muda o sentido da imagem.

Conclusbes

Tendo como pressuposto a convicgdo de que as imdgerbém sdo capazes de transmitir
mensagens, conceitos, idéias e valores, considergue estas desempenham importante
papel na formacdo dos jovens. Desse modo, ndo cinteudo verbal do livro didatico
merece cuidado, também o conteldo visual deve estduncéo da aprendizagem a que ele
se prop0fe. Afinal, a escolha de uma imagem e smects composicionais ndo é uma acao
ingénua, é intencional; ao inserir imagens em f#gnas, os livros didaticos produzem
estruturas narrativas que localizam o leitor nureterthinada posicéo a partir da qual da
imagem deve ser vista.

Vimos que os procedimentos de conotacdo na imagmmy aposedo modelo ou oebjetos

sao eficientes elementos de significacdo, poisrefidores comuns de associacdes de idéias e
podem funcionar como simbolos, produzindo signifasade conotacdo. Também os textos,
como as legendas e os titulos proximos as imagEsempenham poderoso papel como
conotadores, controlando sua polissemia ao refalggrminado sentido ou trazendo novos



sentidos as imagens. Além disso, 0 modo como aeémagterage com o texto da pagina, ou
secdo, em que se insere pode produzir sentidodcantxquele que, fora de seu contexto,
poderia produzir, encaminhando visdes de salderachidrias como no caso da secao
analisada.

O fato de que, tradicionalmente, o professor natato conteudo das imagens do mesmo
modo como trata o texto verbal, explorando juntm @unos seus significados possiveis em
busca de uma leitura que ultrapasse um sentidoepampriva os alunos de uma
oportunidade intencionalmente criada para a elgBorae uma leitura mais critica de seus
significados. Assim, o0 aluno esta susceptivel isgéncias destas imagens na constituicdo de
sua visdo de saude e, consequentemente, na formdagdeus principios de cidadao. Além
disso, estas influéncias nem sempre sdo compatbis os objetivos declarados da
instituicdo escola que estdo comprometidos com pemgpectiva de Educacdo em Saude
baseada em um conceito amplo de saude que integspectos fisico e mental, ambiental,
pessoal/emocional e socio-ecolégico (SCHALL & STRUKRER, 1999, p. S4). E de se
esperar que a educacdo (incluindo aqui também oterimia produzidos para fins
pedagogicos: os livros didaticos e seu conteldbaVer visual) esteja comprometida com
essa perspectiva e estabeleca acdes, voltadagptaato individuo aluno quanto para o aluno
integrante de uma comunidade, que o capacitemgparalhoria da sua qualidade de vida e
saude, e também para uma maior participacdo noob®ilesse processo.
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