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Resumo

Este estudo investiga os caminhos contemporaneodettacdo entre os saberes, a relacao
entre o ensino formal e ndo - formal, da ciénaitg @ o ensino de ciéncias, por meio das
vivéncias de quatro grupos criativos brasileiross@&mos identificar as caracteristicas
desses grupos por meio do levantamento de suag@od entrevistas semi-estruturadas
com seus representantes. Como abordagem metodolégitamos a pesquisa qualitativa
de natureza interpretativa observando parametmos:catuacao na interface entre ciéncia e
arte, relacdes com a pesquisa e/ou ensino e aageidipade para o estabelecimento de um
debate sobre o tema. As conclusdes apontam paomenfo a perspectiva cultural da
interdisciplinaridade entre ciéncia e arte, emdingensao criativa como perspectiva para a
ressignificacdo de contetdos e relevantes contdisipara a formacdo docente, inicial e
continuada.

Palavras-Chave: Ciéncia e Arte, Grupos Criativos, Ensino de Ciénciansino néo
formal.

Abstract

This study ponders on the contemporary pathwayshef networking among several
academic fields, the relationship between formal mon-formal teaching, between science,
art and science teaching, through the experientdsuo Brazilian creative groups. We
have characterized these groups through the mampittieir academic output, as well as
by contacting and carrying out semi-structured ringsvs with their representative
members. We have employed the qualitative reseafchnterpretative nature as
methodological approach, observing parameters ascthe work on the interface between
science and art, the proximity to our research,thrdnterest in engaging in discussions on



the very theme. The conclusions point to the ingento the cultural perspective of this
interface between science and art, in its creativeension, as a perspective towards a fresh
look at old contents, as well as to a meaningfultrgoution for initial and lifelong teacher
education.

Key words: Science and Art, Creative Groups, S&eheaching and Non-formal Teaching.

Introducao

A observacdo empirica e a andlise logica que sdorams de detectar a natureza das
coisas fisicas, ndo sdo suficientes quando o temanaétureza humana. Uma das mais altas
indagacdes filoséficas desta natureza parece seonbecimento de si mesma. Assim, a
humanidade tem como objetivo continuo, a tendé@pésica de expandir o pensamento, alargar
olhares. Socrates, por exemplo, ja transformarawoiogo intelectual em didlogo e assegurava
ser o pensamento dialético caracteristica diséingintre os sujeitos que em uma relacdo matua,
interrogam-se e respondem-se.

Ciéncia, arte, linguagem, mitos, se inserem nesseenso simbdélico de conhecimento
humano, influenciando sua cultura, seus passas &atos. Emocéo e razao sao tragos inerentes
a essas atividades e, nos parece, que juntas ténchances de atingir a complexidade das
necessidades e desejos humanos. Nessa diregadeg@ensadores se debrucaram, dentre eles,
Cassirer (1994) ao afirmar que:

“A linguagem foi com frequéncia identificada a razau a propria fonte da razéao.
Mas é facil perceber que essa definicio ndo corsegbrir todo o campo. E uma
pars pro toto; oferece-nos uma parte pelo todo. Isso porquey Edado com a
linguagem conceitual, existe uma linguagem emocida@o a lado com a linguagem
cientifica ou logica, existe uma linguagem poétkamariamente, a linguagem nao
exprime pensamentos e ideias, mas sentimentosos.afe

Em pauta, uma atencado especial a cultura de stbgde, e nessa incursdo entendemos
que o fomento as habilidades imaginativas por ndeiadialogo entre a ciéncia e a arte traz
relevantes contribuicdes para o Ensino das Ciéndims compreensao cientifica propria, vivida
e criativa para docentes e aprendizes.

E o ensino se reinventa? Que mentes estamos tentand o educar?

O presente estudo € parte de uma investigacdoamgila sobre as producdes vinculadas
a linha de pesquisa sobre Ciéncia e Arte na P@higcéio em Ensino em Biociéncias e Saude do
Instituto Oswaldo Cruz, tema de doutorado em cu@seecorte escolhido descreve grupos de
trabalho de instituicbes de pesquisa e/ou univadgisl brasileiras que atuam no dialogo entre
ciéncia e arte, no ambito do ensino formal e n@owdbde ciéncias.

Seguindo as pistas de Domenico De Masi, teorico cdatividade (2003,2007),
denominamos 0s sujeitos desta pesquisa como Gflnes/os Brasileiros (GCB). O estudo se
insere no ensino formal, na medida que as pratioaggrupos de pesquisa selecionados partem
das instituicdes de pesquisa e/ou universidadesrdtorios e salas de aula da pés-graduacéo. E
no ensino ndo-formal quando em espacos como ceatmsiseus de ciéncias, simpdsios de



divulgacéo, publicagcbes (livros, artigos e revistaventos de cultura popular para todos os
niveis de ensino.

Diversos autores destacam o0 éxito de vivénciasatiam a experiéncia estética deflagrada
pela arte no ensino, que dentre outras caractaxdsparece estabelecer, contextos para reflexdo e
praticas mais inventivas nesse ambito, além denpetiezar a inclusao social (BERNARD, 1949;
CZOR, 1990; TELLES, 2006; FIGUEIRA-OLIVEIRA; LA ROQUE; MEIRELLES, 2011).

Ao nos inserir nessa discussao trazemos as ag@mdae vivéncias que envolvem as
vantagens interdisciplinares de quatro Grupos &ost(GCB) cujas caracteristicas parecem
poder trazer significados singulares ao Ensino @ndias, incluindo em suas producoes,
sobretudo o clima emocional, a informalidade eapecacdo (MARTINEZ & MOURAO, 2006).

Inspiragdes tedricas: encontros e fundamentos

Em termos epistemologicos, nos valemos da abordagienalista e complexa de Morin
(2001) e o olhar atento de Bachelard (1996) sobateacdo do conhecimento temporalmente
contingente e as consideracdes acerca do sab@eagoe do imaginario e sua conciliagdo com o
racional. Nossas questdes de pesquisa nos levaoscarbas conexdes entre diversas areas
ligadas ao universo de aprendizado com a vidacgarédproximando-nos de variadas abordagens.
Para Freire (1996) se faz essencial a disponibigid#o risco e a aceitacdo de novas formas de
pensar. E uma das formas de encaminhar a formagmnte e discente a seus caminhos como
sujeitos da historia, na riqueza de suas ident&laBeurez (2003) revela a tensdo social do
Ensino de Ciéncias e apresenta como demanda ad@onue professores com um perfil mais
critico as implicacbes sociais do ensino e suasipfiisas. Cachapuz e Ferreira (2010)
encaminham a visao da perspectiva da relacdao emémcia e arte em sua dimensao
epistemoldgica. De Masi (2003; 2007), Ostrower {¥9& Alencar e Fleith (2004),
respectivamente em estudos sobre a criatividad@aad#s combinacfes, tedricas e praticas,
|6gicas e intuitivas acerca das primorosas pogidoies por meio das quais o Ensino de Ciéncias
pode valorizar a experiéncia interdisciplinar,egfle organizar novas formas de pensamento.

A hipotese central desta abordagem é que o didog@ ciéncia, arte e ensino pode
contribuir para esse pensar melhor. A luz de Frdi#®6), pensar como um ato comunicante.
Dos estudos mencionados um inegavel ponto comura astnarrativas da ciéncia e da arte: a
criatividade.

Nosso argumento principal se inspira na fenomeimlogativa tragcada por De Masi
(2007), que descreve caracteristicas muito proptascriatividade desenvolvida em grupo,
organizando um estudo vasto sobre parcerias masc@atra o conhecimento. Além disso nos
inspiramos em trabalhos sobre congressos itineraffscola Zoologica de N&poles/Anton
Dohrn), redes internacionais (Circulo Matematico Rldermo/Giovan Guccia), cooperativas
cientificas(Instituto Pasteur/Louis Pasteur), pdasss sobre a linguagem e a ciéncia (Circulo
Filosofico de Viena/Verein Mach), pensadores sobr@onte entre a industria, o artesanato, a
arte e o ambiente académico, como a criatividademal da Bauhaus, equipes de cientistas (0
grupo da rua Panisperna/Enrico Fermi), encontrartigtas (Politécnica da Wiener Werkstatte),
enfim, projetos multidisciplinares, geradores dadd, ensino e filosofias criativas.

Realidade vigente: o problema

Como estamos, todos nés, imersos no tempo, em poEscialidades, em suas
armadilhas e fundamentalmente em suas oportunidadesos herdeiros e ao mesmo tempo
sujeitos, dos proximos passos de convergénciangsieampliem a visdo de mundo. Estamos



inscritos nele, no tempo, um que parece ndo adate@mamente e outro que ainda ndo comecgou
plenamente. Nesse tempo prodigioso de grandeddrares;0es, em todas as areas da atividade
humana, valores, mentalidades, costumes, artesngdes e uma enorme velocidade de fatos
técnicos, contam uma nova histéria. Em contrastendicdo paradoxal ligada aos ambientes de
producéo de saberes, sobretudo as escolas, c@uileebtrutura tedrica e a falta de engajamento
da parte dos aprendizes nas areas cientificas (E2UR03; BASTOS & NARDI, 2008).Uma
espécie de racionalidade tecnocratica e instruerdeno define Giroux (1997) opera nesse
campo, reduzindo a autonomia do educador, limitaméddransmissdo de conteudos, métodos e
técnicas, inibindo suas potencialidades, a pontondesmos terem pouco ou nenhum poder de
interferir no desenvolvimento e planejamento cutac Entendemos que as potencialidades de
atuacdo dos docentes devem ser encorajadas, ptmeipe, no que se refere ao
desenvolvimento e planejamento curricular buscaadequar a ciéncia a cultura vigente,
recuperar os significados, as habilidades e osnéarr@ntos dos aprendizes pelas ciéncias.

Alguns autores mostram um quadro muito peculiarsdéss de aula: superlotacédo, excesso
de carga horéaria docente e remuneracdo defasadayemnburocréticos, falta de infra-estrutura
técnica e material, desinteresse nas licenciatutas disciplinas cientificas, aprendizes
desinteressados, numerosos casos de indiscipliméneia dentro e no entorno dos
estabelecimentos de ensino, dentre outros limademnaino desejavel (BASTOS & NARDI, 2008;
LIPPE & BASTOS, 2008; GATTI, 2009).

Esse quadro de conhecimento publico do sistemansiacebrasileiro é preocupante e ao
mesmo tempo um desafio a re-organizacdo das malGeantes da complexidade que envolve os
ambientes de ensino, este estudo ndo tem a pretdaspresentar formulas ou respostas prontas
para as principais dificuldades do sistema edusativas lanca-se com algumas ponderacoes,
experiéncias e sugestdes para a revisdao do quadabteando como via, 0 repensar sobre as
praticas docentes por meio da potencialidade daxepacdo de experiéncias nao-formais.
Novos campos sdo abertos intencionalmente, conveegesao produzidas, todas, como elucida
De Masi (2007), frutos da criatividade, caracteréstipicamente humana. Nessa mais recente
configuragdo de mundo, a criatividade parece inqu#s acdes como, a “hibridizacdo” da
pesquisa cientifica com a pesquisa estética, untaxiagpcdo entre as ciéncias exatas,
biomédicas e sociais e um redimensionamento de pr@ecbes e vivéncias. Os grupos
selecionados para este estudo parecem seguirezfite p

Caminho metodoldgico

Para realizar a investigacdo proposta realizamicglimente um inventario de grupos
brasileiros que tratam da intersecc¢éo entre ciéadi@ e ensino, por meio de banco de dados em
agéncias de fomento ao ensino e a pesquisa, endefieitiais de conhecimento publico e correio
eletrénico obtidos, ora em revistas indexadas €a @ Ensino de Ciéncias, ora em encontros da
mesma area.

Essas escolhas justificam-se porque procuravamapogr afins de pesquisa para
estabelecer debates e relagcbes com seus respaitijetss ou linhas de pesquisa. Estabelecemos
para a selecdo pelo menos um dos seguintes pandndetafinidades: 1) grupos com pesquisas,
ensino e/ou acgdes que tratassem do didlogo erdrecigi e arte;2) grupos vinculados a
instituicOes de pesquisa e/ou universidades conmaldgesdobramento para o ensino; 3) grupos
produtivos seja por praticas, cursos tematicogjcgacao em eventos da area e publicacbes



(livros, revistas indexadas ou néo); 4) gruposrguelaram reciprocidade para o estabelecimento
de um debate nessa area atendendo ao contatd inicia

Em um segundo momento, a fim de coletar informagdais detalhadas dos grupos de
pesquisa que responderam ao contato telefénicoiawarreio eletrénico, foi elaborado um
instrumento de captacdo de subjetividade de semsigais representantes, um roteiro de
entrevista semi-estruturada com perguntas deflagradde reflexbes sobre suas praticas. Tal
roteiro foi compartilhado, individualmente, com g@sincipais representantes dos grupos
selecionados. Cada entrevista durou em meédia 4btosinAs falas foram gravadas, com a
devida autorizacdo dos representantes, transerig@slisadas a luz da abordagem metodologica
da pesquisa qualitativa de natureza interpretativegntadas por nosso interesse central de
reflexdo (LUDKE & ANDRE, 1986).

Até o momento, foram entrevistados quatro grupo® e€idlogo estabelecido nas
entrevistas observou condigcbes de disponibilidadpaco e tempo dos entrevistados. Tais
precaucdes visaram contar com a desejavel espatddeenessas situacdes, onde a narrativa
constitui-se em principal objeto de estudo. Os esigtados revelaram um pouco de suas
trajetérias em ciéncia e arte, suas visdes a tesgei diversos temas, a saber: o interesse na
interface entre ciéncia e arte, o tempo de expadéra abordagem, as caracteristicas dos grupos
em sua formagéo académica ou técnica, a perspadbtada pelo grupo, o perfil do publico para
0o qual se dirigiam os desdobramentos visiveis maransino, as referéncias da area e a
planificacéo futura.

A criatividade em campo de pesquisa: um encontro co m 0s sujeitos da
pesquisa

Os Grupos Criativos Brasileiros (GCB) que atuamimtarface entre ciéncia e arte
entrevistados foram: C.A.S.A.(Ciéncia, Arte, Sa@délegria vinculado ao Instituto Oswaldo
Cruz- Fiocruz -RJ, Ciéncia em Cena (Museu da Vidasa de Oswaldo Cruz Fiocruz -RJ),
Nucleo de Artes Cénicas da Estacdo Ciéncia (Undexte de Sdo Paulo),Grupo do Instituto de
Bioguimica Médica da UFRJ.

Foram também fonte de dados, as notas e observdedemmpo, documentos publicos
(sitio da Internet, divulgacdes-line e impressas) das atividades promovidas por esspegje
conversas informais em encontros de area. Outravagéb para estudar os GCB passa pela
percepcao de perfil mais autbnomo, pela flexibdelde formas e linguagens para tratar de temas
cientificos desses grupos cujos resultados indicaande aceitacdo e audiéncia as atividades
realizadas. Nos familiarizar com a experiéncia e&ggupos, portanto, além de contribuir para
um campo social de conhecimento, é também umaaiiviai de divulgar aproximacdo das
praticas cientificas de instituicdbes e universidadesociedade. Os representantes dos grupos
seréo identificados como Entrevistados (E1 a E4Quadro 1 descreve dos tipos de producdes
vinculadas a cada um dos grupos pesquisados.

Quadro 1: Quadro explicativo resumido dos gruptecsmados

Grupo Criativc Vinculo Institucione Producdes/Publicagbes/T

Artigos em revistas indexadas e anais de e\
Laboratorio de InovagBes eptde area, capitulo de livro, cursos stdcto e lato




C.ASA.- Terapias, Ensino e Bioprodut| sensu, conferéncias em eventos, formacgéo
Ciéncia, Arte, | (LITEB)-Instituto Oswaldo| recursos humanos na tematica ciéncia e arte,
Saude e Alegrig Cruz-Fundacgdo Oswaldo Cruz|-erientagfes e bancas académicas, aulas nos ¢ursos

(EL) RJ lato edtricto sensu, coordenacao e realizagdo [de
oficinas de ciéncia e arte, fixas nos cursos ¢/ou
itinerantes, organizacao de simpadsios teméaticos.
Artigos em revistas indexadas e anais de e\

Ciénciaem | Museu da  Vida-Fundacdode &rea, capitulo de livro(coord.), producpo,

Cena(E2) Oswaldo Cruz — RJ atuacdo e direcdo de pecas teatrais (Ciéncia em

Cena), atividades livres no campus, curkzie

sensu, organizacdo de simpdsios tematicos,

organizacdo de exposicbes cientificas gom

caracteristicas museais na instituicdo e/ou

itinerante(Caminhéo da Ciéncia).

Capitulo de livros, conferéncias em even
Grupo de Artes| Proé-reitoria de cultura e extensf&xposi¢cdes cientificas com  caracteristicas

Cénicas da | universitaria -Universidade demuseais, organizacdo bibliografica de autores na
Estacdo Ciéncia Sédo Paulo-USP tematica, producdo, atuacdo e direcdo de pecas

(E]) teatrais.

Artigos em revistas indexadas, capitulos de liv

Grupo do Laboratério de  Bioquimicacursos tematicos nas férias, producdo, atuagao e

Instituto de | Médica Universidade Federal dalirecdo de espetaculo teatral (inspirado em Ijvro

Bioquimica | Rio de Janeiro do grupo) ao longo do territério nacional em
Médica (E4) espacos escolares, organizacdo de eventos

tematicos, criacdo de videos tematicos| e
distribuicdo em escolas nacionais, formacaol de
recursos humanos, bancas e orienta¢des
académicas.

Complementacao dos dados, fonte: Plataforma Lattes
O que vimos até o momento:

O que os grupos tém a dizer? Como surgiram?0O ggepettendem? De que ciéncia e de
arte estao falando?

Quando questionados sobre o surgimento do grupwas principais caracteristicas, foi
possivel perceber, nesse primeiro contato comregussentantes, o alto nivel de empenho para
que o dialogo fosse criado e desenvolvido por sgmiantes dos dois campos de conhecimento:
ciéncia e arte. Como revelam os trechos em destaque

“O grupo como tal foi criado em 1999, com a defestede de doutorado de um
aluno que optou pela sintese de ciéncia e artetrabalho muito original em

quimica e arte... meu terceiro aluno de doutor@dwabalho foi apresentado no
exterior (Journées de Chamonix) no mesmo ano quedmiado no evento do

CNPqg na Estacdo Ciéncia-USP. Desde entdo a eaphctde uma linha de
pesquisa em ciéncia e arte vem atraindo pessoaBvasi para 0 grupo e
constituindo seu carater muito multi-disciplinar.ojel o grupo reulne

profissionais com formacdo nas ciéncias biolégiedsumanas e tem grande
liberdade de proposigéo de temas de investigagéiemacao”. E1

“O grupo foi criado em 1999 a partir de um encorgrdre artistas da
Cooperativa Paulista de Teatro, cientistas e tésnita Estacdo Ciéncia. O



primeiro espetaculo foi A Estrela da Manhd, de »@alide Inhamuns,

apresentado a partir de maio de 2000, depois viGemexdes Codsmicas (2003),
Marte, a Viagem, O Monocérdio de Pitagoras, Proérv@sio e a Energia
Elétrica, Gestacdo (2004) e O Poeta e o Ventds)20@mbém realizamos uma
publicacdo abordando o nosso foco de estudo: eafacke ciéncia e arte
aplicados a educacéo...”. E3

“... A equipe é variada, como vocé viu, tem pessd@ cinema, pessoas de
Belas Artes, pessoas que estdo mais ligadas aimjuaslroutras mais ligadas a
computador... Aqui a gente troca idéias, a geptatexperiéncias, informacoes,
€ uma equipe variada exatamente por isso, porqiee eapa do trabalho que
precisa mais da habilidade, digamos assim, do camketo de cada um, cada
um desse grupo tem esse conhecimento para sugeitrabalho...”. E4

O vinculo dos grupos criativos com universidadesl enstituicoes de pesquisa parece
apontar o interesse do meio cientifico na comudigapm os artistas envolvidos, seja na busca
de financiamento para realizacdo dos eventos enurogrseja em iniciativas independentes sem
qualquer auxilio com a finalidade da inovacéo. Gtsegistados revelam sua historia de vida, o
vinculo inicial com a arte, no afeto, em suas émolde formacdo profissional como pode ser
observado nas seguintes fala:

“Minha vida sempre se desenvolveu em torno de @énde arte. Estudei piano
muitos anos e minha mae, como médica, me estimylaxea a medicina e a
ciéncia. No ensino fundamental e médio sempremiamr aptiddo para biologia,
colecionava todo tipo de coisas, e aos 15 and®ivish museu de ciéncias que
foi decisivo na minha escolha profissional. Descabinha vocacgdo, sai do
museu dizendo: vou ser cientista. Mas tive querfamea dura opcdo entre
musica e medicina na época do vestibular. Entre&l pgedicina ndo para ser
médica, mas para ser cientista. Fiz estagio emrdadrio desde o 1° ano da
faculdade, imergindo no mundo da ciéncia, onde éambncontrei a arte. Meu
primeiro orientador de IC, Dr. R.M., engenheirofmgmmo e especialista em
microscopia eletrbnica, era eximio cavaquinistazéafrodas musicais nos finais
de semana chamando o pessoal do laboratério...”. E1

“O processo do encontro passou pelo convite eag@eitde participar do projeto.
Como a Companhia é formada por profissionais pegres a uma cooperativa,
0 convencimento/argumento foi a seriedade da pss@user feita, o ineditismo
da proposta, as experiéncias decorrentes da etd@tmordos espetaculos, a
responsabilidade e poesia sobre aquilo a ser dipooetado em palavras e
imagens e o aspecto profissional contemplado npopta. Isso resultou em
satisfacéo pessoal e profissional.” E3

“... Eu optei por Belas Artes, pela facilidade, jaudesenhava, ja tinha uma
intimidade maior com essa linguagem... nesses &z @ue eu passei la dentro
eu aprendi de tudo, aprendi modelagem, aprendntlesaprendi gravuras mas



sempre com uma curiosidade muito grande e ummpasia, né, muito grande

por esse lado da ciéncia...E tinha sempre essimifagela ciéncia, mas nunca
pensei em trabalhar, eu achava que isso ndo esanar, 0 maximo que eu

poderia fazer era ilustrar um livro de ciéncia. @l@o L. me chamou, eu achei
gue iria ser isso, ilustracdo, comum e tal. Ai etcgbi que o L. também tem
uma visdo mais aberta a respeito desse mundo mEai&le tem uma vontade
muito grande de mostrar para as pessoas que dac&mé essa coisa tao fria e
tdo insensivel como as pessoas pensam que Sefa...”.

Parece-nos fundamental revelar caracteristicasurdeerso analisado, bem com sua
representatividade. Os grupos partem do meio Gimntlialogando com a arte e parecem poder
alcancar a area de ensino, convergindo com o ggereentral deste trabalho. Foi possivel notar,
inclusive, a preocupagdo em sistematizar as expEa® a fim de que as mesmas possam talvez

se repetir ou se desenvolver em espacos corretatpse contribui fortemente na formacéo de
profissionais que pretendam seguir esse caminho:

“... a gente faz um espetaculo teatral, a genteurancompromisso basico que é
transmitir determinados conteddos sobre a ciénwa, mais do que isso: tentar
levantar ou estimular questdes que estejam reladama pratica da ciéncia e a
pratica do cientista em si. Entdo, eu acho quedpaacé tem esse objetivo, de
alguma maneira vocé tem que criar mecanismos die&fedessa tua proposta,

para saber se ela esta realmente ocorrendo ows@da esta acontecendo da
maneira que vocé previu ou nao...”. E2

Observamos uma variedade de perspectivas dos GERredelas a atuacdo em
divulgagcédo cientifica, ensino, mobilizacdo social, educacdo popular. Destacamos este
depoimento relevante para ilustrar a percepc¢ace &idevela:

“Pela caracteristica do grupo, todas essas vestsate contempladas. O ensino
unifica o grupo. Mas cada doutor do grupo tem uenaléncia a participar mais

de uma ou outra vertente. Mas claramente falamosadgpo da educacéo, do

ensino, do envolvimento com formacéo de pessoagiiensas modalidades e

em espacos formais e ndo formais.” E1

Além da formacdo de recursos humanos, a riguezse dggtrosamento entre ciéncia e

teatro, por exemplo, ndo se limita a essas duaas &le conhecimento, como bem diz o
representante E2:

“... muitas vezes, a gente esquece das Ciénciasafhsre elas tém que estar
relacionadas ali também. Entdo acho que quandowaidé e pega um texto la
da dramaturgia, que j& esté pronto, da dramaturgieersal, vocé traz, vocé tem
uma riqueza que em geral é maior porque ela estértdo também uma época,
na qual aquele texto esta inserido que vai ajudajemie a ter questdes

relacionadas a outras ciéncias e eu acho que ftraz rnigueza maior de
informacao.”



Foi possivel perceber que os GCB geralmente camregmsigo, ideologias inclusivas,
gue criam alternativas para a situacao vigentepdozem novos instrumentos para a reflexao,
e re-posicionam competéncias. Essa conviccao esipanitavelmente com a situacéo presente
e deve avancar consciente na realidade a ser tadeertomo alerta Névoa (2001):

“Existe certa incapacidade para colocar em praicecepcdes e modelos
inovadores. As instituicdes ficam fechadas em simaes, ora por academicismo
ora por um empirismo tradicional. Ambos os dessg#s criticaveis.”

Entendemos que o0 acesso a outros modelos paracessturso, sendo uma questao de
fomento continuo a uma cultura de cooperacao, espag partilha, para além das fronteiras
escolares, ambientes que integrem saberes de vAai@sias e visibilidade para as diferentes
praticas. As experiéncias dos GCB parecem apresesga possibilidade:

“Trabalhamos com a idéia de favorecer aos espeemd®e nossos espetaculos
(a maioria criangas e jovens) a possibilidade depteender o mundo de forma
atrativa e prazerosa. Instigando a reflexdo, otoumsmento e o entendimento
das relacdes e criagbes humanas sem deixar da lewhm¢c&do da descoberta ou
darevelacéo.” E3

Numa perspectiva do ensino nao formal, o grupo €stada a virtude do improviso em
suas criacoes, e descreve desta forma a sua @sitovidlade de pesquisa:

“Dependendo da apresentacdo a gente improvisa,nmué® sdo temas pontuais.
O tema é sempre 0 mesmo, a histéria do conhecinttdomem, como a

ciéncia foi construida pelo homem através do temmmmo essa construcao
passou por erros, por enganos. Por acertos gen&jsivocos monumentais. O
tema é sempre esse. E eventualmente surge umagpiasha texto qualquer que
surge durante a apresentagdo que tem a ver conm afgto que esta

acontecendo agora, mas o tema é sempre 0 métadidicie”

Neste artigo nos importava compartilhar, com osmptes dos GCB, ainda que de forma
sucinta, quanto a abertura para o trabalho em geupterdisciplinar entre ciéncia e arte parece
contribuir para o processo de ensino, na valorzalgg mundo sensorio, na ressignificacdo de
conteudos, na avaliagcdo mais variada dos aprenglizagormacédo docente (inicial e continuada).
Das urgéncias do momento histérico de que fazeraxs,Esse esforco parece nos conceder um
olhar menos prescritivo e mais integrado para ceemier a ciéncia, seus conceitos e suas
praticas, um olhar transverso, uma possibilidadeaitedo lugar em que estamos para um lugar
com mais sentido, ir além do que nos é dado.

Nessa linha de entusiasmo, E3 aproxima-se dosipioscde Ostrower (1987), quando
afirma que é necessario encarar o fazer artistigo,fazer intencional, capaz de ampliar no



sujeito que pratica a capacidade de viver. Essar adimplo, de cidadania, de inculcar uma
substancia social na arte estd nas passagens dguBBdo descreve a sua sensacdo ao
desenvolver sua pratica:

“Além dos questionérios respondidos, o sentimemtaleiver cumprido, de ser
atil socialmente e de estar colaborando de algwmmaa para o desenvolvimento
da educacao no nosso pais.”

“... As respostas ou as entrevistas pessoais sresanimadoras e prazerosas.
S6 pra vocé ter uma idéia, dentre os mais de eimkquestionarios respondidos,
apenas cinco registram insatisfacdo. Os demaiadagimentos e compreensao
dos assuntos e do ato cénico assistido.”

O caminho de adequacao dessa ou daquela propostécérelativa.Alguns depoimentos
mostram uma preocupacao consensual: a fuga adsdidat

. 0 que eu acho, as vezes, um pouco perigogoafdido a gente cai no
didatismo, ai é chato. Quando vira uma aula ildstrao pior sentido que isso
possa ter. Aquela coisa meio professoral demaja,ifs0, faca aquilo, ninguém
gosta de ouvir isso, ndo tem seducdo alguma..i@néque mostrar 0 que é
importante para pessoa, ai vocé afeta, né?

Afeta no sentido de despertar os afetos, sejaipé@kcao, pelo desejo, pelo
amor, mas é tocar de alguma maneira o afeto do.oltE2

“... um trabalho qualquer que vocé queria uma r&spionediata do publico, de
prevencédo ou de educagdo que vocé queria “fazaineca da platéia”, digamos
assim, vocé deve tomar cuidado muito grande pa@ vtdo se tornar
excessivamente didatico...Tome cuidado com essatheg... a platéia dispersa.
Eles ndo estéo ali querendo ver campanhas desseEtifdo vocé vai ter que
tomar cuidado com isso e tentar pegar a platéis meio emocional dela,
naquele momento. Nem que vocé tenha sair do terito, algo para o cara se
chocar ou rir...".E4

Por essas caracteristicas observadas, nos inteaessaer das expectativas dos GCB no
campo da pesquisa do ensino formal e ndo-formatiéntia e arte, razao pela qual destacamos
dois trechos de um depoimento emblematico de EBgsorelacdo entre ensino e pesquisa:

“Acho que medir, mensurar algo depende muito ga@sque se da a esse algo.
Pois quanto mais vocé propicia a demonstracdo sibilidade de um trabalho,
mais ele se torna factivel de avaliacdo e apremiagfrtanto, para a
ciéncia/educacé@o medir esse didlogo é necessatas, ajue esse didlogo esteja
presente na formacéo dos escolares. Dai a imp@tdadnserir definitivamente

o trabalho de interface ciéncia e arte no curricedgolar, seja através de
espetaculo de teatro, de danca, muasica ou depdétscas, video, multimidias,
etc. Se um trabalho assim for implantado, acredib,teremos como
proporcionar condicBes para medir esse dialogomdmento, o que fazemos
pode ser encarado como uma tentativa de percebacao sobre o trabalho, por



meio da distribuicdo dos questionarios. Mas esgaa acao unilateral, falta o
nosso retorno para eles e a continuidade dessaatéaala de aula, etc.” E3

“E buscar recursos, meios e formas para estabaiesecomo uma Companhia
estavel de repertério; criarmos e montarmos muispetaculos e que
cheguemos a um estado que as pesquisas e as egjpsriéénicas sejam o
préprio fazer cientifico.”"E3

Algumas Consideracdes

Entendemos que a Arte que buscamos aliar ao EdginGiéncias € uma narrativa de
conhecimento capaz de integrar os saberes em d¢retaque parecem ter sido negligenciadas no
ensino, ao longo das ultimas décadas.

Destacamos que, adotar esse olhar, essa prepapacaaeflagrar interesses e reflexdes
precisa incentivos contextuais, que vao desde oiemtel) suas condicdes materiais até o0s
aspectos de formacao docente, politicas educasiemairriculares. Idealizar, debater, implantar,
vivenciar, avaliar, compartilhar s&o iniciativaseqdevem partir de um plano consciente
individual e coletivo (o ato intencional do docgnté isso sempre levara mais tempo do que
podemos imaginar. Mas € preciso retomar a pergaie o sentido do ensino.

A perspectiva dos Grupos Criativos Brasileiros ttag um novo papel para a dimenséo
estética que, deixa de ser ligada exclusivametdenar as coisas mais belas, ainda que este seja
um valor relevante para despertar, curiosidadénelstr a criatividade e o aprendizado; é o
argumento que enfatizamos como proposta de intgptiraridade para a formacéo pedagogica,
carente de reflexdes e perspectivas socio-culturais
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