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Resumo

Apresentamos neste trabalho uma analise de dosstel ciéncia e tecnologia abordados
pelas can¢des de Humberto Gessinger, musico écedmasileiro, nascido no Rio Grande do
Sul. Os temas foram intitulados “o impacto da témmia na sociedade contemporanea” e
“reflexBes sobre avangos cientifico-tecnoldgicos#ndo constantemente aludidos em sua
obra. Além de um cronista do cotidiano, atentowestpes de nossa sociedade pds-moderna,
Gessinger pode ser considerado um “cancionista e@ia cientifica’”. A luz das
consideracOes da literatura a respeito de um didogre ciéncia e arte, comentamos tambéem
algumas possibilidades para a utilizacdo destagbeanem situacdes formais do ensino de
ciéncias.

Palavras-chave : Humberto Gessinger. Musica. C&T. Ciéncia e artes-fodernidade.

Abstract

We present in this work an analysis of two scieamoeé technology themes approached by the
songs of Humberto Gessinger, Brazilian musicianwvantgr, born in Rio Grande do Sul. The
themes were titled "the impact of technology inteomporary society" and "reflections on
scientific and technogical advances”, constantlingealluded to in his work. Besides a
chronicler of everyday life, aware of the issueoof postmodern society, Gessinger can be
referred "a songwriter with scientific vein." Based bibliography about a dialogue between
science and art, we comment also some possibifiieasing these songs in formal science
education.
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Introducéo

Humberto Gessinger € um musico, cantor, compositescritor gaucho, nascido em 1963,
qgue consolidou sua carreira a frente do conjuntgeBheiros do Hawaii. Este grupo,

considerado um dos representantes de maior suees® 0 chamado BRock (designacéo
genérica para os conjuntos de rock surgidos nolRhasante a década de 1980, incluindo a
Legido Urbana, os Titds, o Bardo Vermelho, entiteos) esteve em atividade entre 1985 e
2008 e produziu 17 discos. Contando sua particip@gé projetos paralelos — o Humberto
Gessinger Trio e 0 recente Pouca Vogal — Gessiogetabiliza um total de 20 albuns

lancados.



Suas cancbes apresentam peculiaridades que aendifen e destacam em relacdo as
composi¢cdes de outros cancionistas do rock nagi@enahesmo da mduasica brasileira. Da
sélida base instrumental aos vocais caracterisf{opos, numa mesma cancgao, podem passear
por uma grande ampliddo de notas, ou por intensglé@b dispares quanto o0 sussurro € o
berro descontrolado), passando pelas letras replietaliteracdes, trocadilhos e paradoxos,
elas tratam de inUmeros temas relevantes, situanttmmem no mundo contemporéneo. A
vastidao e a relevancia desta obra tém motivadentes estudos académicos, direcionados
principalmente a analise e a interpretacdo destdugéo.

Destacamos, entre estes estudos, a dissertacaestiado de Franz (2007), intitulabapas
do acaso: as can¢fes de Humberto Gessinger solica ddntemporaneaA autora, neste
trabalho, afirma ser a producdo do musico

o relato de uma geracdo crescida sob uma culturmatesa assombrada pelo
espectro de super-herois diversos, filmes de aga ovez mais violentos,

videogameem que a luta é mais protagonista que os lutadesgmrtes que se

tornam cada vez mais radicais. E a sociedade cfte @@m a histéria politica do

pais, que sofre com o excesso de informacfes eamidao das cidades (p. 21).

No mesmo trabalho, diversos temas, tratando dec@speulturais da pés-modernidade, sao
considerados recorrentes na obra Gessinger. Fragoden desubstanciacdo do eu, crise de
identidade, descentralidade, individualismo, e$@amento perante o mundo, descanonizacao
ou crise de verdades universais, indeterminacasgodstrucdo — todos sao “sintomas” da

contemporaneidade constantemente aludidos pelardonjlesta producéo artistica. Afinal, as

cancoes de Gessinger ganham vida num momento emitpeem comeca a se ver diante de
uma série de dilemas: retracdo do sujeito, nepagdio do eu e do mundo, busca por
identidades perdidas ou ameacadas, efemeridadeza fios relacionamentos, excesso de
informacéo, solidao, vida surreal e interconversétre realidade e simulacro, para citar

alguns (FRANZ, 2007).

Além destes aspectos, 0 ouvinte mais atento eraréntesta producdo alguns elementos com
grande potencial para chamar a atencao de umaapdsigecifica: as pessoas interessadas em
assuntos de ciéncia e tecnologia. Os proprioo§itdé algumas cancdes — “Surfando Karmas
& DNA”, “Fusdo A Frio”, “Armas Quimicas E Poemas” sugerem a presenca de uma
tematica cientifica pontuando as reflexdes do cai@o como se ele também a reconhecesse
como aspecto pertinente do mundo pés-moderno.

Neste texto, buscaremos revelar como estes temasiédeia e tecnologia aparecem
incorporados a producdo de Humberto Gessinger atmgancionista. Conduziremos nossa
analise a partir de dois temas apenas, relegandernais para estudos posteriores. Ao final,
discutiremos algumas possibilidades de emprego gmreancdes no ensino dos contetdos
cientificos, fundamentadas no dialogo entre ciéacdia

Dois temas de ciéncia e tecnologia nas cangdes Gess  inger

Primeiramente, esclarecamos como foi realizadasaabpor temas de ciéncia e tecnologia na
obra do cancionista.

O procedimento empregado se baseou na Analise mkelin, conforme descrita por Bardin
(2008). Para este primeiro estudo, decidimos aradismente o conteudo verbal das letras do
compositor, ignorando o aspecto melddico e instriatedas cancdes, assim como as



criacOes artisticas e gréaficas presentes nos escdds discos. Isto se converte numa das
principais limitac6es deste trabalho, j& que, cafivona Franz (2007, p. 22-23)

a letra de mdusica ndo pode ser apenas considemada um poema, pois ela
geralmente é construida junto com a melodia. fado estudo que leva em
consideragdo apenas a letra da mudsica, sem casioerelementos musicais, é
possivel, mas sempre sera incompleto. O instruhemtmelodia forma um todo
com a letra, torna a cangédo um todo. E uma outea [ar] Afinal, a palavra cantada
ndo é formada apenas pela voz e texto, mas tamleéamnmelodia reiterando o
significado transmitido pela palavra.

Neste procedimento de Analise de Conteddo, elegeomso unidade de registro,
inicialmente, apalavra No entanto, numa leitura/audicdo mais atenta cdascoes,
percebemos que a palavra em si, como unidade amguindecomponivel, restringiria a
captacdo dos temas. Expandimos e delimitamos esfade, que assim passou a abarcar
substantivos simples e compostos, adjetivos, veddscucdes de diversos tipos. As
expressdes que consideramos indicar a presenceadematica cientifico-tecnologica nas
cancbes foram aquelas tipicas do linguajar acadénds ciéncias naturais (por exemplo,
“atomo”, “virus”, “poluicdo”, “espaco sideral”, ‘iadiacdo fossil”); palavras relacionadas a
produtos industriais e aparatos eletronicos/meoénitiversos, bem como suas formas de
operagdo (“ligo”"/"desligo”, “antena”, “carro”, “na’, “piloto automatico”, “satélite”); e
diversas mencdes a aspectos da cultura contemporéar@s ou menos relacionados ao
desenvolvimento de tecnologias, especialmente lgsdas para a informacgéo e comunicagao
(“filme”, “TV”, “manchetes”, “cancdo”, “imagens”, Wwalkman”, “deletado”, “industria do
entretenimento”).

A unidade de contexto, neste trabalho, precisouiddgma natureza flexivel. Ora o contexto
gue dava significado a unidade registro era o vers@ estrofe (ja que consideramos as
cancdes apenas como poesias), ora a propria camedm,conteudo integral do disco em que
estava registrada. Duas razdes explicam este caratmstante. Primeiro, o fato da criagéo
artistica se expressar, frequentemente, atravésetiforas. Segundo, por uma idiossincrasia
de Gessinger enquanto compositor, que, inspiratto npek progressivo inglés, concebeu
diversos albunsonceituais isto é, aqueles em que as can¢fes sdo marcadaganole
unidade tematica e instrumental. Ouvir um albumcednal é estar diante de uma narrativa
que se estrutura ndo sé pelo conteddo das cangtes,também pela forma como séo
executadas e pela sequéncia em que as faixasileg ami

Realizamos a analise segundo a ordem cronolégicéarmmento dos albuns em que
Gessinger atuou como compositor, que foram numserddd. a 20. Assim, trabalhamos com
a seguinte listagem:

Longe Demais Das Capitaf$986)

A Revolta Dos Dandigl987)

Ouca O Que Eu Digo: Nao Ouca Ninguét988)
Alivio Imediato(1989)

O Papa E Pof{1990)

Vérias Variaveig1991)

Gessinger, Licks & Maltg1992)

Filmes De Guerra, Cancdes De An{@©93)
Simples De Coracal995)

10 Humberto Gessinger Tri(1996)
11.Minuano(1997)
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12.iTchau Radar!(1999)

13.10.000 Destinos — Ao Vi@000)

14.10.001 Destino$2001)

15.Surfando Karmas & DNA2002)
16.Dancando No Campo Minad@003)
17.Acustico MTV2004)

18.Novos Horizonte€2007)

19.Pouca Vogal — Gessinger + Leidenck2008)
20.Ao0 Vivo Em Porto Alegré010)

Todos os albuns integram a discografia do conjirigenheiros do Hawaii, exceto o de
namero 10, do Humberto Gessinger Trio, e os ddimas$, da dupla Pouca Vogal. Cada
cancdo foi identificada por seu nimero de faixae® mmumero do &lbum em que esta
registrada. Por exemplo, a cancédo “Alivio Imedigiotle ser identificada pelos numeros 4.2,
referente a seu registro original, e por 8.8 e4,8qlie correspondem a versdes gravadas ao
vivo, cada uma com significativas alteracdes ewrcéa a letra do primeiro registro.

A escolha dos temas que integrariam este trababfemlezeu a dois critérios: estarem
presentes em ao menos trés obras da discografiaedsinger, podendo ser considerados
recorrentes em suas composicoes; e apresentarémeapaevancia neste inicio de século
XXI. Os dois temas assim selecionados foram imiitas como:

» O impacto da tecnologia na sociedade contemporas&a inimeras as canc¢oes que
tratam de aparatos e procedimentos tecnoldgicosugna vez incorporados a vida
social, introduzem novas formas de relacionament ltbmens entre si e com seu
meio, além de novos problemas a serem solucionados;

* Reflexdes sobre avancos cientifico-tecnologicascdes que tomam como objeto de
meditacdo os avancos e possibilidades de teoragif@tas modernas e recentes
desenvolvimentos tecnoldgicos — por exemplo, figie@ntica, teoria da relatividade,
caos, biotecnologta

O impacto da tecnologia na sociedade contemporanea

Neste tema, expressdes relacionadas a tecnologé gacombate bélico (“bomba(s)”,
“arma(s)”, “mira a laser”, “teleguiada”, “misseistanhao”, “radar(es)”, “tanque de guerra”)
sdao muito frequentes. Aparecem constantemente mo®ips discos dos Engenheiros do
Hawaii, em que muitas das cang¢fes traduziam assaagle tensdes, percebidas no plano
individual, de um cenario — o pés-guerra — em queonflito nuclear passa a ser uma
possibilidadé Segundo Vieira (2008), apesar de serem palaip@ss de campo lexical da
guerra, na obra de Gessinger elas se inserem eqposasemanticos ndo necessariamente

! De certa forma, a possibilidade de cances da iBdarem estes temas em especial j4 fora prexsta
Moreira e Massarani (2006, p. 294-295). Em umaatesst de classificagdo preliminar, estes autoredekecem
oito categorias de abordagens dos temas de ciénwanologia pelos compositores brasileiros. Noskos
temas seriam correspondentes as categorias dembn(fbordam impactos diversos na vida sociabevidual
decorrentes de avangos tecnolégicos, como a vamnalgrigatoria ou a introducdo de aparatos tecioaég
diversos — a televisdo, o computador, a Interniet))ee 2 (“exploram ou tém como mote conceitost@arias
cientificas, como aquelas que se referemgaantumde energia, ao DNA, aos fractais e aos conceitos
fundamentais de tempo e espaco”).

2 O préprio Humberto Gessinger, em sua autobiografaa ser sincero: 123 variacdes sobre o0 mesmo tema
(2009) —, confirma esta impressao: “Ha muitas égfeilas a guerra nas letras dessa fase. O absumulacde
armas atdmicas e as incertezas do fim da Gueraapiriavam muito no rock da época, principalmentgés”

(p. 176).



relacionados aos conflitos reais. Metaforizadasagegxpressdes sdo incorporadas a cancdes
que tratam também de relacdes de mercado/consuefegées amorosas/pessoais.

Outras expressodes tipicas do tema sdo as relaa®mraddiversas midias em geral, como
“filmes”, “comerciais”, “revistas”, “outdoors”, “dico”, “jingle”. Neste sentido, as tecnologias
da informacdo e da comunicacdo costumam ser amaisam funcdo dos valores que
transmitem e de seu papel como construtoras desgeatirdes identitarios, dai a referéncia a
tribos especificas (“beatnik”, “punk”), marcas emes de produtos associados a um estilo de
vida hedonista (“Ray Ban”, “Pierre Cardin”, “Alfaggeo”, “Puma”, “Coca-Cola”, “Ferrari”,
“big mac”), personalidades e grupos musicais tormactamo padrdo comportamental de
referéncia (“Duran Duran”, “John Lennon”/“Paul Ma@ey”, “Pink Floyd"/“Roger Waters”,
“Willie Nelson”, “Bob Marley”) e a propria nomeacdte alguns destes veiculos ideoldgicos
(“Jornal Nacional”, “Zero Hora”, “Diario da Corte"Caras”).

Mas no conjunto da obra de Gessinger, um artettootdégico em especial recebe certo
destaque. Trata-se tlelefone que marca presenca desde o primeiro disco dosnBegos do
Hawaii, Longe Demais Das Capitaiao mais recent®&ovos Horizontes

Em “Eu Ligo Pra Vocé” (1.3), ele surge incorporadom dia a dia marcantemente dominado
pela programacéo alienante da industria cultutaelige a TV, desligo a TV e ligo pra vocé/eu
digo que consigo, mas nao consigo te esquekeroz que canta, angustiada, deposita no
toque do aparelho as ultimas esperancas quantmatefsua soliddo. Em “Perfeita Simetria”
(5.11) acontece 0 mesmtmda vez que toca o telefone/eu penso que é vdaéftoite de
insbnia eu penso em te escrever/pra dizer/que siténcio me agride/e ndo me agrada/ser
um calendario do ano passadbleste Ultimo exemplo, a soliddo € acompanhadande
alheamento temporal, escancarando a fugacidadeod@nio presente. A cancao “Anoiteceu
Em Porto Alegre” (5.9) é analisada por Cavalcar#@04), e seus versaduas fichas
telefénicas/um telefone que néo para de tocar/{némg atende)/eu ndo entendistos desta
forma, ddo fala a um personagem que “Telefona e édtendido. E alguém que olha
buscando um significado, que ndo entende. Perceteenpo passando e sua estaticidade
diante desse tempo que voa, que passou e queasr&squinas, nas noites, nos dias” (p. 76).

Nestas cancOes paira a sensacdo de que, emborarelhaptenha a capacidade de
presentificar a voz distante ou ausente, a peligpedé aproximar as pessoas e estreitar os
relacionamentos permanece remota. O desamparongenm@ontemporaneo numa sociedade
em que “Todo Mundo E Uma llha” (1.7) torna-se fage. Constitui-se, assim, o binémio
ligacdo telefénica/soliddotornado explicito em “Vida Real” (10.6¢di a noite sobre a
minha indecisdo/sobrevoa o inferno minha timidezlefonema bastaria/passaria a limpo a
vida inteira/cai a noite sem explicacdo/sem fazdigacado, “9051” (11.7) 66 tenho uma
ficha/luma Unica certeza:/ninguém vai aceitar chaasad cobrar...] caiu, a ultima ficha
caiul/vai cair a ponte!/nés vamos cair no rio!/aguado rolar...o tempo vai passar/e ninguém
vai aceitar chamadas a cobrae “Alivio Imediato” (18.14) ido ha nada de concreto entre
nossos labios/sé um muro de batom e frases sehofofdtes nos meus olhos/cegam mais do
que iluminam/nem caiu a ficha e ja caiu a ligagéo

A critica de Gessinger € sutil, mas pungente. Uetaidlogia, proposta justamente para
suprimir as distancias, adquire nos tempos atugspel de mediadora quase onipresente de
toda e qualquer interacdo social. Paradoxalmeste, apenas reforca o isolamento dos
individuos. Em “Algo Por Vocé” (9.10), a voz quentaa aconselhahey, garota, ndo fique
esperando o telefone tocamisja lhe fizeram sofrer demais/ja lhe fizeram felerdis/ta na
hora de vocé mesma fazer/algo por vocé/sé voceé faade Um sentimento € trazido a tona:
as relacdes significativas sdo aquelas resultaletencontros auténticos, reais. A cangcao “Na
Veia” (16.8) convida:sem filtro, na veia/vem!/ver com os proprios olkest!/ver a vida



como ela é“Guantanamo” (18.3), por sua vez, perguaizem chama ao telefone?/por que
nao bate na porta?

Estas cancbes nos remetem também ao subtema diagmnuecorrente nas composicdes
mais atuais de Gessinger. Veja-se a cancao “Nd Rea®): olho para o lado e nada vdjé
ndo sei o que € verdade e o0 que € désmjd@ que vocé existsera fruto da
imaginacdo?®miragens, fantasmas, oviiéso que mais for preciso para ser féheu coracéo
visionario ta legale dispensa comentari@e nem pensa na résera7miragens, fantasmas,
viagens no tempserd que vocé existsera7delirio, desejo, vozes e visfiesto da
imaginacdo? Ha aqui um sentimento de confuséo perante um emandque, cada vez mais,
desaparecem as fronteiras entre a realidade tab @an é e outras possiveis realidades,
artificiais. Em “Coracao Blindado” (18.9) este peeso € ironizaddacil achar o caminho a
seguir/num mapa com lapis de cor/moleza mandaopatatacar/da tela do computador/sem
o cheiro/sem o som/sem ter nunca estado l&/semuteivoltar pra ver o que restou/com a
coragem que a distancia dd/em outro tempo em duigar/fica mais facill...] sempre a
distancia/sem nocao/o que rola pelo chado/ndo sioegas de um jogo de xadrez

O subtema do simulacro também é captado pelo halid Franz (2007); observemos sua
analise de “Além Dos Outdoors” (2.7):

Observa-se [...] a referéncia ao ambiente caideia idéia moderna, que vé o
mundo interligado, global, mas [...] onde os indiids se identificam em “tribos”,
conforme suas aptiddes, gostos, interesses conpmawisérios, cambiaveis.

No ar dessaaldeia nota-se, pelos dois primeiros versos, o0 boom demsnde
comunicacdo de masgadio, cinema & televisdasto €, a modernidade trouxe um
mundo de informac¢des em tempo real para dentraase, ¢de)formando opinides,
mascarando a realidade, criando um ambiente delsirouda realidade. Essas
informacdes deveriam unir os individuos, propiciama vida melhor e
relacionamentos mais profundos, mas nada dissadea@rEmbora tenha cada vez
mais acesso a informagdo, menos se vive. Dessa forsangue s6 corre nas vejas
isto €, apenas se sobrevive, “vai se levando”, uidia sem sentido, sem valores,
por pura falta de opgaoO individuo contemporaneo, desta cancdo, ndo opta,
escolhe, ndo se compromete: as circunstanciasagamfisso por ele (p. 95-96).

O eu lirico de “Fusdo A Frio” (16.9) € constanteteeatormentado por uma incerteza:
ninguém sabe como serdo os filhos deste casamuhistiia da informacédo + industria do
entretenimentoEstes dois versos, apenas, bastam para res@ssombro e o pessimismo do
individuo indefeso e impotente, entregue a estidegke envolta em simulacro e simulacgéo.
Recorremos novamente a analise de Franz (2002):p. 3

Observa-se que, embora o tempo seja sempre o denpee 0 que importa ndo é
mais a realidade, mas o seu simulacro; os meigmliEgicos de comunicacéo

[industria da informacg&o] refazem o mundo a suaeinantransformando-o em

espetaculo [indlstria do entretenimento] [...] A& do entrelagamento desses
simulacros na vida diaria, € possivel reunir emaespe tempo iguais diferentes
mundos (de consumo, de mercadorias).

Reflexdes sobre o avanco cientifico-tecnoldgico

O avanco cientifico-tecnologico passa a ser um tegoarrente entre as composi¢cdes de
Gessinger a partir do dis@urfando Karmas & DNA2002). Mais do que acompanhar a
tendéncia a popularizacdo de termos cientificosoctgenoma” e “DNA”, a marca destas

cancgdes € problematizar questdes controversaexaate dos recentes desenvolvimentos no



campo tecnocientifico adquire uma tessitura filmsgfas vezes versando sobre questdes
éticas, outras vezes incorporando discussdes sieemilogia moderna.

O tratamento recebido pela biotecnologia constitniexemplo emblematico. Ela é explorada
mais explicitamente nas cancgdes “Surfando Karmd&iN®\” (15.1) e “Pra Quem Gosta De
NOs” (19.6).

A primeira apresenta, na forma de um complexo nugwl quase que uma apologia da
liberdade — mesmo que uma liberdade condicionatizs geterminantes carmicos e pela
genética. Os versose eu soubesse antes o0 que sei agoral/erraria tudtamente igual
ecoam os debates sobre as questdes éticas ensawdpossibilidades como a clonagem, as
terapias génicas e 0 mapeamento cromossOmico.ofvsegsas dos avangos da biotecnologia
sdo repudiadas pelo eu lirico: ele descarta o @mbaketo com seus condicionantes,
preferindo “surfar” as contingéncias, e argumeno quero ter o que eu nao tenho/néo
tenho medo de err§r..] ndo quero ser o0 que eu NAo sou/eu NA0 SOU Maioo auiar.

J& na outra cancdo, tudo soa como uma ameegEearam o genoma/o acaso vai dancar/sem
a senha nem em sonho/impossivel disfarégui, 0 mapeamento das sequéncias do DNA
humano aparece como apenas mais uma arma de umo sofeterminado, um “eles” ja
conhecido de cancdes anteriores, como “Terceir®Dwal” (15.2):eles querem te vender,
eles querem te comprar/querem te matar (a sedeles querem te sedar/quem sao
eles?/quem eles pensam que s&¥@.didlogo das duas cancles, fica patente a asSoci
entre o desenvolvimento biotecnoldgico e os insa®secondmicos de poderosos grupos
industriais. A humanidade imobilizada pelo contratkeoldégico e mercé de relacdes
comerciais é exposta em versos aliterandsfaltaram os caminhos/que voltam ao mesmo
lugar/sem a senha s6 em sonho/impossivel avancar

De forma semelhante, o desenvolvimento tecnolégiesprovido de neutralidade, é posto
lado a lado com a mercantilizacdo da vida conteémma e das escolhas individuais em
“Fusao A Frio” (16.9)promessas de fuséo a frio, desvio de comportangedtita escolha
gque temos é a forma de pagamento

Ja “Além Da Mascara” (19.1) parece inicialmentelesgy as inUmeras possibilidades que se
descortinam com o advento de novos paradigmasdfaest agora que a terra é redonda/e o
centro do universo € outro lugar/é hora de reveplaos/o mundo nao é plano, ndo para de
girar/agora que o tempo é relativo/ndo ha tempodpmir, ndo ha tempo a perdeA
inexisténcia de verdades universaigtemporais, se por um lado torna possivel eirtemit
qualquer projeto, por outro também mostra seudtdsniA inconstancia, desfrutada como
novidade, logo cede lugar a sensacdo de monotonien piscar de olhos tudo se
transforma/td vendo? ja passou!/mas ao mesmo tditgod sentimento/de um mundo
sempre igual/igual ao que ja erA rapidez com que se sucedem as descobertafficaene a
alternancia de paradigmas perdem sua aura de aneamb. O final da cangdo é como um
aprendizado diante desta realidade em deviX: dessa questdo:/ver aléem da mascara/além
do que é sabido, além do que é sentifipossivel interpretar estes versos como a paquur
uma esséncia obnubilada, trazida a luz pela peiicegle que as antigas verdades perderam
seu territério. Ao mesmo tempo, este processodes@mpreensdo de gaanascara e o rosto
trocam de lugarverso que sugere a influéncia da ideologia mesmauestdes relacionadas
ao desenvolvimento do conhecimento cientifico. 8egpl a recusa a este sistema de
ocultamento, expressa nos versosfora se esse € o0 caminho/se a vida € um filnte na
conheco diretar

Finalmente, ha “Sei Nao” (15.8), aberta pelos v&rmséo sei qual foi a causa e quais serao
as consequéncias/(a borboleta bate as asas e o vaatvioléncia) A duvida expressa pelo
titulo da cancéo percorre todas as estrofes, eaa@mapenas por poucas certenague ha



de mais moderno/ainda é um sonho muito anéigoque ha de mais seguro também corre
perigo. Com o advento da teoria dos sistemas dinamicodimgares, fracassou 0 projeto
laplaciano de uma ciéncia que tudo pudesse prewenteolar, desde que bem estabelecidos
todos os valores iniciais para a multiplicidadeveldaveis envolvidas. A impossibilidade de
medi¢des envolvendo preciséo infinita levou ao mbegimento de que mesmo infinitésimos
poderiam influenciar a dindmica dos sistemas coxagleinviabilizando previsdes de longo
prazo. A cancao, trazendo estes conceitos pararm mlos relacionamentos pessoais e das
experiéncias subjetivas, conduz-se por interessansgghts que também dialogam com
outras composicdes cronologicamente proximeE sei a soma exata, s6 a ordem de
grandeza/nao sermos literais as vezes faz nossadsflo versos que remetem a “Numeros”
(13.16), com sua insistente retoreEa@u, 0 que fagco com estes nimeresyao sei a quantas
anda, é da nossa natureza/ndo saber o que fazeezes faz nossa certezaz o ouvinte de
volta a audicdo de “Surfando Karmas & DNA” (15.88ssonando a filosofia existencialista
do versma falta do que fazer inventei a minha liberddde

As cancdes, um didlogo entre duas culturas e o ensi no de ciéncias

Como visto, sdo abundantes as can¢cdes de HumbesginGer em que os temas de ciéncia e
tecnologia ganham terreno.

A anadlise que realizamos na sec¢do anterior nadaesgon as interpretacdes possiveis para
cada canc¢do, nem o conjunto de cangfes cujas tad@bderiam ser enquadradas entre as
que escolhemos abordar. De fato, seguramente potesidiscorrer por paginas e paginas a
respeito da maneira como cada subtema — as te@®lpgra a guerra, a sociedade da
informacéo, a realidade em simulacro, a biotecnajagsucesséo de paradigmas cientificos,
a teoria do caos — ganha vida no bojo das compmsig@halisadas. Uma interpretacéo
aprofundada de “Além Da Mascara” (19.1) poderialeerum texto inteiro, dialogando com
obras como o célebre livrA estrutura das revolucdes cientificade Thomas Kuhn. Da
mesma maneira, “Sei Nao” (15.8) poderia conduzima analise mais ampla sobre como os
conceitos associados ao caos em sistemas dinamémeBneares vem sendo divulgados,
tanto atraveés de livros (como a oltaos: a criacdo de uma nova ciéncde James Gleick),
quanto por intermédio de outras criacfes artisticas

As cancOes de Gessinger constituem um excelentepdxale como ciéncia e arte podem se
relacionar de modo produtivo e bem sucedido. Mpesquisadores vém inclusive buscando
estreitar 0 contato entre estas duas culturasap@aoentemente dispares. A este respeito,
concordamos plenamente com Moreira (2002), quenassi expressa sobre a presenca da
ciéncia como tema na producdo poética: “Ciénciaoesip pertencem a mesma busca
imaginativa humana, embora ligadas a dominiosalifes de conhecimento e valor. [...] A
criatividade e a imaginacdo sao o humus comum desqunutrem” (p. 17). Reis, Guerra e
Braga (2006) tracam um panorama de como as duaploias vém, desde o Renascimento,
fecundando-se mutuamente: da importancia que onierda perspectiva representou para
qgue Galileu interpretasse corretamente os fendmeunesobservou ao telescépio; até a
incorporacao de conceitos da fisica moderna, codeseontinuidade e a indeterminacéo, em
obras de pintores contemporaneos. “Podemos fazeraordagem cultural da ciéncia e esta

% Vale a pena conferir o que o préprio Gessingeis mma vez, comenta a respeito desta cancéo: “@Quand
Teoria do Caos ficou pop, com varios livros de tjagédo cientifica falando do assunto, era comumnmeta
dizendo que o bater de asas de uma borboleta ma @oide provocar um furacdo no Caribe. Ha quem se
pergunte, nesse caso, que dano causaria o baeaslele um urubu. O fim do mundo? Nao sei quaatastico

gue une causa e consequéncia pode ser esticadgodantemper-se. Imagino que a toda hora borbolettsn
asas na China...” (2009, p. 253).



podera nos ajudar a compreendé-la melhor”, defereitas autores no mesmo trabalho (p.
84).

N&o poderiamos deixar de mencionar os escritosraio Jodo Zanetic, que ha anos realiza
uma verdadeira militdncia pela aproximacgdo entreoohecimento cientifico e a criacédo
artistica. Ao apresentar os chamados “cientistas \agia literaria” e os “escritores com veia
cientifica” (ZANETIC 2006a, 2006b), ele nos chamaencado para pontos importantes e com
amplas implicacbes para a educacédo cientifica: gir@mente, que todo professor € um
professor ddeitura, independente da disciplina que lecione; e que apraximacdo entre
ciéncia e arte é essencial para possibilitar unogié@inteligente com o espaco-tempo em que
vivemos. Argumenta também que “a contaminacdo mentre essas duas culturas € util ndo
apenas para interpretar o mundo, mas também pastarma-lo, como ensinava Karl Marx”
(ZANETIC, 2006b, p. 57).

Pode-se afirmar que “a capacidade de reflexdo entendimento do mundo exige que o
cidadao domine o discurso da modernidade, e aiai@uam dos pilares mais importantes”
(ZANETIC, 20064, p. 47). Isso reforca a conclusaye chega o trabalho de Franz (2007),
de que Gessinger € um cronista de seu tempo, asm#oassuntos da ordem do dia,
descrevendo paisagens e denunciando tudo aquilgubgee despropositado, fora de lugar,
absurdo. E, mais que cronista, Humberto Gessingertdmente um “cancionista com veia
cientifica”.

Os diversos autores com quem nos deparamos a@esasigossiveis relacdes entre ciéncia e
arte (MOREIRA, 2002; MOREIRA & MASSARANI, 2006; ZARTIC 2006a, 2006b)
apostam no potencial das poesias e can¢fes patacacéo cientifica. Segundo eles, as
vantagens de sua integracdo no ensino iriam desdeor&retizacdo de projetos
verdadeiramente interdisciplinares, até o aumergonobtivacdo dos estudantes para o
aprendizado de conteudos considerados rispidos.

No caso das composi¢cOes de Gessinger, chegamabaaagluma proposta para sua inclusao
no interior de uma estratégia para o ensino de @ajmo nivel médio, baseada na leitura e
na producdo de textos. Infelizmente ndo sera pelssalizar, aqui, um grande detalhamento
destas atividades, dada a exiguidade de espace.a/gkna comentar, no entanto, que a
estratégia se baseou nos pressupostos do moviiéntda, tecnologia e sociedade (CTS) e
apresentou como objetivos:

« Abordar, no curso de Quimica, aspectos sobre d®tirda ciéncia e da tecnologia,

e Questionar a visdo positivista de que o0 desenventm cientifico leva ao
desenvolvimento de tecnologia, que por sua vez &valesenvolvimento social.
Despertar, assim, uma visdo mais critica sobrdl@éircia das decisdées de C&T na
sociedade; e

» Instigar a reflexdo sobre algumas caracteristieasi&cia, na contemporaneidade, e
da natureza da construcao deste conhecimento.

Apenas cinco can¢Bes — basicamente, muitas daggeksja mencionamos promover
reflexbes sobre o0 avanco cientifico tecnolégicoisty@ Onda” (10.3) — foram consideradas
suficientes para as atividades que planejamos.s Estaolveriam a leitura coletiva das
cancdes enquanto poesias (ou, preferencialmerdeawsdicdo, se possivel); a producédo de
meta-textos, de género livre, a partir de duplagriogas de cangdes; a leitura e o estudo de
textos de divulgacao cientifica; e a realizacaaleleates acerca dos temas expostos. Ainda
aguardamos a oportunidade de realizar de fato astédades, e convidamos os interessados,
sejam docentes ou pesquisadores, a integrarerpregto.
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Consideracoes finais

Ao longo deste trabalho, expusemos a incorporaedalglins temas de ciéncia e tecnologia
as cancgdes do compositor gaucho Humberto GessiAgeesentamos apenas dois destes
temas, resumidamente, conscientes de que o casteiaésenvolve um frutifero dialogo
entre ciéncia e arte também por outras estratéui@steveladas aqui. Escapou-nos também a
analise do conteudo musical das cancdes, que amtardesvelaria ainda outras dimensdes
engendradas por esta aproximacédo de duas cultBesslo assim, muitas possibilidades
bifurcam-se a partir deste texto inicial.

Chamamos a atencdo para a necessidade de segawestintegracdo destas cancgbes as
situacdes de ensino, considerando seu papel enqdizntgadoras de conceitos cientificos e
problematizadoras das relagGes entre ciéncia, ltegiace sociedade.

Endossamos os autores que visitamos, no decortealzidho, em sua aposta na proficuidade
do dialogo entre ciéncia e arte. E encerramosteste citando, mais uma vez, 0 cancionista
com veia cientifica:

nao ha alternativa
€ a Unica opc¢ao
unir o otimismo da vontade
e 0 pessimismo da razéo

contra toda expectativa

contra qualquer previsao
h& um ponto de partida
ha um ponto de uniédo

sentir com a inteligéncia
pensar com a emocao
“Esportes Radicais” (15.4).
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