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Resumo

A incorporacao de elementos da cultura primeiraedtudante no processo de ensino-
aprendizagem foi defendida pelo pedagogo franc@sgés Snyders em sua obra “A Alegria
na Escola”. O ensino de ciéncias sob uma perspectifural vem sido defendida por alguns
pesquisadores que discutem a utilizacdo de elema@@aarte e da cultura de massa. Este
trabalho pretende contribuir com essa interfagmtiicando no discurso de canc¢des do rock
n’ roll, elementos textuais que possibilitem reflex no &mbito conceitual, epistemoldgico e
socio-histérico sobre a ciéncia. O objeto de estodste trabalho € a cancdo “Natural
Science”, da banda canadense Rush, lancada ongingd em 1980. Em tal obra, observa-se
um discurso sobre a relagdo do homem com a naterexaiéncia. Como referencial de
andlise do texto, utilizaremos a analise de discdesivada dos trabalhos de Mikhail Bakhtin,
gue considera o processo de enunciacdo um fenocoéitvo, social e ideoldgico.

Palavras-chave: Ensino de Ciéncias, Estudos Culturais, AndlisBideurso, MUsica.

Abstract

The use of elements of the first culture from studen the teaching-learning it was defended
by the French pedagogue Georges Snyders in his bdak joie a I'ecole”. The science
education in a cultural perspective has been adedday some researchers who argue the can
be use of elements of art and mass culture. Thperpaims to contribute to this interface,
identifying the discourse of songs of rock n 'rodixtual elements that enable reflections in
conceptual, epistemological and socio-historicalulihe science. The object of the present
study is the song "Natural Science", from the CaradandRush released originally in
1980. In this song, there is a discourse on thatioglship between men and nature and
scienceAs a benchmark analysis of the text, we use diseoanalysis derived from the work
of Mikhail Bakhtin, who considers the process ofireciation a collective phenomenon, social
and ideological.
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Introducéo

A musica como uma linguagem que possibilite atdétade ensino-aprendizagem nas aulas
de ciéncias é um tema que vem sendo debatido eumsaligabalhos de eventos e em
publicacbes da area de Ensino de Ciéncias. Destpesquisas nesse dialogo entre ciéncia e
cancao, temos identificado trabalhos que utilizessaeinterface como: uma ferramenta
interdisciplinar para cursos de formacao continU&aVEIRA e KIOURANIS, 2008); uma
forma de refletir historicamente sobre a relacadreerarte e ciéncia (MOREIRA e
MASSARINI, 2006); uma forma de aproximar a cultwigntifica e a cultura popular
(PUGLIESE e ZANETIC, 2007; BERNARDO, ANTONIOLI e @JROZ, 2010); mediadora
da construcdo de um espaco dialético entre a ai@naicotidiano do estudante (SILVEIRA

al., 2007); um instrumento estimulador de aprendiza¢RiBAS e GUIMARAES, 2004;
FRAKNOI, 2007).

Essas pesquisas defendem a utilizagdo dessa adasimmo de ciéncias nao apenas pelos
fendbmenos fisicos e conceitos matematicos envauidoproducdo do som e da melodia, mas
principalmente por conta da lirica e do discursbresca ciéncia, verificados na cancgéo
popular. De certa forma esses trabalhos dialogamaafirmacdo do pesquisador e musico
José Miguel Wisnik que defende que a mdusica “ensaiantecipa” algumas das
transformacdes que ocorrem na sociedade (1983)p. 1

Esta pesquisa pretende contribuir com os trabaklasionados a essa interface no ensino de
ciéncias, identificando no discurso de cancOesrattk n’ roll, elementos textuais que
possibilitem reflexdes no @mbito conceitual, epigikgico e socio-histdrico sobre a ciéncia.
O objeto de estudo é a cancédo “Natural Sciencealdom “Permanent Waves” da banda
canadens®ush Jancado originalmente em 1980. Em tal obra, obssevam discurso sobre a
relacdo do homem com a natureza e a ciéncia.

Para a analise da cancéo, utilizaremos a analidesdarso derivada dos trabalhos de Mikhalil
Bakhtin, que considera a enunciacdo como um fenémeletivo, partindo de uma relacéo
social dialégica, entre o receptor (enunciatari@ emissor (enunciador) da palavra. Nesse
sentido, um produto cultural possui um caraterligoo, que “reflete e refrata uma realidade
que lhe é exterior” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, g1).

Como referencial pedagogico, utilizaremos os estultopedagogo francés Georges Snyders,
que em sua obra “A Alegria na Escola”, afirma quespaco escolar € um ambiente onde a
“cultura primeira” trazida pelo estudante — senska eecorrente de sua “experiéncia direta da
vida” ou a partir da recepgédo dos produtos da ultie massa — deve ser incorporada ao
processo educacional, no sentido que traz a sgist@o educando (SNYDERS, 1988, p. 36).

Além disso, Snyders afirma que o rock € um estil® ppssibilita ao estudante uma satisfacéo
cultural que liga as aspiragcdes da “cultura elatesrarepresentada pelo conhecimento

escolar, (SNYDERS, 2008, p. 148).

Por que o Rock?

A motivacdo desta pesquisa surge a partir da pbdade de realizar um trabalho
interdisciplinar entre masica, leitura e ciéncidautilizagdo de textos literarios no ensino de
ciéencias vem sendo defendida por pesquisadores ifamerdes modalidades de género:
poesias (MOREIRA, 2002), obras literarias class{g@NETIC, 2006a), romances de ficcao
cientifica (PIASSI e PIETROCOLA, 2009), obras devuitjacdo cientifica (SILVA,

ALMEIDA, 1998) ou narrativas (RIBEIRO e MARTINS, Q0). Tais pesquisas foram
fundamentais para que adotassemos uma perspeaiiveacno Ensino de Ciéncias. E valido



citar como obra basilar a tese defendida em 198i8jca também é cultura” de Jodo Zanetic,
gue nos aponta:

A fisica também é cultura. A fisica também tem smuance intrincado e
misterioso. Isto ndo significa a substituicdo dacéi escolar "formulista” por
uma fisica "romanceada”. O que desejo é fornedest&uocia cultural para
esses célculos, para que essas férmulas ganhedadeatientifica e que se
compreenda a interligacdo da fisica com a viddectigal e social em geral
(ZANETIC, 1990, p. 8).

Esse carater cultural evidenciado na fisica, comonos aponta Zanetic, encontra-se na
reflexdo sobre a constru¢cdo do conhecimento ewafjanto a filosofia, a histéria da ciéncia,
as artes e a sociedade. Dessa forma entendemaostexte presente nas cancdes possibilita a
construcdo de um espacgo dialogico para a reflexd@ai€hcia sob uma perspectiva que
considere seus aspectos epistemoldgicos, filosjfisociais e historicos. Martins Ferreira
(2002, p. 39) entende a cancdo, em seus diferg@esros, como um “mobilizador de
multiddes”, por conta de aliar “mensagens verbawh a melodia e ritmica, dentro do
contexto historico e social.

Quanto ao género a ser escolhido, nos atemaeckgorque entendemos que esse género
esta ligado diretamente a cultura primeira de agestudantes e por conta dos produtos
culturais que se relacionam a esse género, repetowteu estilo na moda, na publicidade e
na imprensa conforme defende Corréa (1989, pagNt2gntanto, identificamos ainda que o
rock é contestador dos valores conservadores digitraais, seja ha sua sonoridade ou na sua
expressao. Vejamos alguns pontos que o pedagagmefdeorges Snyders ressalta sobre o
rock:

[...] o rock ndo se reduz de forma alguma ao prdeeagitar o corpo e bater
as maos em cadéncia com um fundo sonoro, ndotsimgesa uma funcao

recreativa; ndo se limita a ser uma musica quenms/ide vez em quando;
ambiciona chegar a ser, em todas as areas, umarandaevida; um estilo

de vida [...] Em resumo, o rock visa a valores msaés, através do que se
liga as aspiragcbes da cultura elaborada; eu ousézexr que por seus
objetivos que ele se diferencia da cultura escpklp menos de uma cultura
escolar que va até o fim em suas exigéncias pgdpdaajudar 0s jovens a
encontrar a propria alegria, o proprio caminho.réhape, desta forma, com
as mausicas ligeiras e faceis, e também com muitasicas mediocres

(SNYDERS, 2008, p. 148).

Entendemos que o fascinio que o rock exerce saime plos jovens, deve-se também a
aspectos dialogicos presentes nos temas abarcad@sge género. Encontramos nas letras
temas de protesto, romanticos, historicos, de $amtamiticos, e, dentre muitos outros,
cientificos, que se enquadram em nosso objeto stpiEaA.

E interessante notar que, em diferentes periodtérizios, a ciéncia esta presente no discurso
das cancdes do rock. Verifica-se na década dendassena influéncia da corrida espacial e
das incertezas do papel da ciéncia em tempos deaGaea. Dessa forma, percebemos um
discurso em que as letras refletem a posicdo dceehmoperante o cosmo, encontrado em
cancdes como “2000 Light Years From Home” da bangdksaThe Rolling Stonés“Space
Oddity”, do artisteDavid Bowié ou “2001” da banda brasileitutantes.

! The Rolling StonesTheir Satanic Majesties Requelsbndon: Decca, 1967. Faixa 9.
2 David Bowie.Space Oddityl.ondon: Philips, 1969. Faixa 1.
* MutantesMutantes S&o Paulo: Polydor, 1969. Faixa 4.



Na década de 1970, é presente no rock a constedoarrativas e alegorias sobre a
sociedade, conforme define Friedlander (2010, @),3dm que se observa a presenca da
ciéncia explicitamente em bandas de rock progressomo Pink Floyd Van der Graaf
Generatore Hawkwind A visdo de ciéncia desses grupos dialoga commeguposicoes
misticas inerentes a ciéncia, algo que também erdicado, de forma discreta, na
comunidade cientifica, coforme relata Osvaldo Pedso(2010, p. 283).

Com o advento do videoclipe na década de 80, varfe a formacdo de esterestipos na
imagem do cientista e do papel da ciéncia. Solriertista, podemos citar o cantor inglés
Thomas Dolby que personificava um “cientista maluco” com séadecos brancos” e
“cabelos despenteados” na letra e no videocliptSte Blinded Me With Sciencé”Quanto

a ciéncia, bandas como a ingl&gue Sigue Sputnika estadunidenddisfits, influenciadas
também pela ficgdo cientifica e pelo periodo fatelGuerra Fria, constroem alegorias em que
apresentam os “horrores” da ciéncia a “servico’gdarra e da corrida espacial. Ha de se
notar que como na ficgdo cientifica, o rock anafgumas hipoteses sobre evolucdo da
ciéncia e da tecnologia, principalmente discutiedbre temas como clonagem (“Who Made
Who")° e a consolidac&o das informacées em meios digt@igital Man”)®.

Com o final do século XX, a ciéncia e a tecnologarecem de forma distopica, causando
um individualismo na sociedade, conforme apareseletaas dos albuns “OK Computer” e
“Kid A” do conjunto ingléRadiohead lancados respectivamente em 1997 e 2000, ao que
Simon Reynolds (2006, p. 177) define como canc@es exprimem incertezas quanto o
futuro da sociedade a uma certa “batalha darwinigeaada pela tecnologia.

Esses sao exemplos de algumas diferentes visOes @abéncia e a tecnologia que o rock
construiu através de sua histéria, demonstrandaotg o contexto socio-historico da ciéncia
influencia produtos culturais como o rock, o quegililita aproximar a cultura cientifica da
cultura primeira dos estudantes, conforme verensegair.

Georges Snyders e a satisfacdo cultural na escola

Uma articulacdo quanto a presenca do rock no ensiegeria passar por fundamentos
pedagogicos na area de educacdo que nos permigsgender o conteudo escolar de ciéncia
em seu aspecto sociocultural e também que colocasgeresse e as preocupacdes culturais
dos alunos no foco da atencdo. Assim, parte destaufacdo tedrica foi a partir da
perspectiva pedagoégica de Georges Snyders, que tmiioo da pedagogia propde que a
escola deve ser um espaco da passagem da culimeirarpara a cultura elaborada e que a
satisfacdo cultural seja o centro das preocupgpédsgogicas. O pedagogo francés coloca no
centro das preocupacdes a questdo dos contetuddsrese vincula-os a questdo da cultura e
a seu papel na satisfacéo, da alegria e do prazer:

[...] para dar alegria aos alunos, coloco minham®sa na renovacdo dos
conteudos culturais. A fonte de alegria dos aluno8p a procuro
inicialmente do lado dos jogos, nem dos métodoadéyeis, nem do lado
das relagBes simpaticas entre professores e alb@msmesmo na regido da
autonomia e da escolha: ndo renuncio a nenhumsdeskeres, mas conto
reencontrd-los como consequéncia e nao como caysaseiras
(SNYDERS, 1988, p.13).

* Thomas DolbyBlinded by Sciencé.ondon: Harvest, 1982. Faixa 1.
®> AC/DC. Who Made WhaSydney: Albert, 1986. Faixa 1
® Rush.Signals.New York: Mercury, 1982. Faixa 4.



O trabalho de Snyders lancou bases para uma igae&bt dos conteudos como cultura e da
cultura como forma de prazer, como busca de untizaeao por parte do estudante. Mais do
gque apenas trazer uma visao critica, uma instruatizstdo ou conscientizacao, os conteudos
culturais em Snyders sdo vistos como uma fonteatisfagdo. A motivacdo da busca do
estudante pela compreensdo vem dessa satisfacdoa gudtura elaborada pode lhe
proporcionar. O autor inicia sua exposi¢cao desc@e® que ele chama de cultura primeira:

Ha formas de cultura que sdo adquiridas fora dala&s¢ora de toda
autoformacdo metddica e teorizada, que ndo saato flo trabalho, do
esforco, nem de nenhum plano: nascem da experi@imeta da vida, nés a
absorvemos sem perceber; vamos em direcéo a glaiade a inclinagéo da
curiosidade e dos desejos; eis 0 que chamarei ltigracyprimeira (lbid.,

p.23).

A nocéo de cultura primeira € fundamental na coens@o da ideia de satisfacéo cultural que
sera desenvolvida. Os elementos culturais que esé&entes espontaneamente no ambiente
dos estudantes irdo formar um sistema cultural taxoprepleto de nuances e de fragmentos
provenientes de diversas fontes e extremamentévedside acordo com o contexto social. A
televisdo, o trabalho, os meios de comunicacaolescas que ouvem, 0s ambientes que os
jovens frequentam, as relag6es familiares tudoiréswontribuir na formacao dessa matriz.

As alegrias simples desempenham o papel de “trég@msesentando um momento em que
se esquece dos problemas do dia-a-dia. Elas estdlazer, na diversao, nos prazeres
descompromissados. Mas a palavra trégua ja emimaeideia de provisorio, efémero, que
por isso mesmo tem um limite, ndo consegue alcareggara profundidade nem a perenidade
das formas mais elaboradas, as “alegrias ambi¢jagas estdo ligadas a cultura que o autor
denomina cultura elaborada, cujas alegrias est@alds a possibilidade de guiar a propria
historia, individual e coletiva:

Passado, presente e inovacdo — A cultura paracriavo, novos modelos,
novas relacdes sociais, forma-se tomando o desi@#so maos, em uma
sociedade onde haja a possibilidade de tomar omdesis méos, onde valha
a pena compreender o que se passa (Ibid, p. 50).

E interessante notar aqui a conex&o da culturarddh com o novo, com o futuro, com as
possibilidades de transformacéo dadas pelo congaesente. Em que medida o ambiente
escolar favorece a reflexdo sobre as possibilidddeswudanca? E mais: até que ponto ele
ajuda na crenca de que a transformacao é posdévgle esse € um papel a ser assumido por
cada um, ainda que encarado coletivamente? PadeiSny papel da escola é proporcionar o
acesso a cultura elaborada, porque é essa culugahgbilita o individuo na tarefa
transformadora.

E através da cultura elaborada, portanto, queis@mibs que os sonhos individuais s&o, na
verdade, uma expressao individual de sonhos cofgticompartilhados ndo sé pelos

contemporaneos, mas pelo género humano. Nao aaitratulto a irrealidade, ao impossivel,

mas a uma “irrealidade” que ganha existéncia enosianseios coletivos da humanidade. A
partir do contato com a cultura elaborada, o sontiwidual adquire uma dimenséao nova, de

uma potencialidade latente: “quanto mais frequesgosonhos culturalmente encarnados,
menos tenho a temer que meus sonhos venham a donfunha realidade” (Ibid., p. 82).

Se tentarmos situar a ciéncia dentro dessa |Ggiediatamente sobrevém uma justaposicao
entre as mudancas sociais, politicas, culturaisoa@nicas, imaginadas ou sonhadas e as
possibilidades do conhecimento cientifico ser utarfahave dessas mudangas. A0 mesmo
tempo, estamos frente a uma relacdo dialéticaedstatia pela dicotomia presente-futuro. O
presente, representado pela situacdo dada, pel@scias imediatas, pelos resultados



percebidos de um processo social que se estendéhajé. O futuro, imaginado como repleto
ao mesmo tempo de possibilidades alvissareiraseagadoras, em tensdo com o presente,
opondo-se a ele e ao mesmo tempo derivado dasgéesdiue ele coloca. O conhecimento
cientifico, que pode ser visto tanto como uma reispquanto Como uma ameaga aos anseios
humanos, vem de encontro ao sentido de futurotedsformacao do presente.

Conforme verificamos anteriormente, o pedagogocardefende que o rock possibilita essa
ponte entre a cultura primeira e a cultura elatmradressalta que para que isso ocorra
devemos assumir que “h& rock bom e rock menos baek, ‘comercial — estandardizado’ e
rock mais valido’(SNYDERS, 2008, p. 147). No casestd trabalho, procuraremos
demonstrar através da analise de discurso a velidadtilizacdo dessas can¢des no ensino de
ciéncias.

Bakhtin e a Andlise de Discurso: uma metodologia de analise

Ao levar um texto em sala de aula, devemos estareles parametros que poderdo ser
verificados com a leitura. Dessa forma acreditagques a insercdo de letras de musicas em
sala de aula demanda uma analise textual que pibssiina interagéo reflexiva entre o texto
(a cancao), o leitor/ouvinte/receptor (estudante) geu mediador (professor). Sobre esse
processo de interacao Silva e Almeida argumentam:

O funcionamento de textos em sala de aula preeisa@npreendido no

ambito das interacfes professor-aluno, posto gée em jogo concepcoes e
representacdoes de ciéncia, de leitura e de enalém) de expectativas
mutuas que condicionam as ac¢des dos sujeitos nextordos processos de
ensino (SILVA, ALMEIDA, 1998, p. 135).

Por conta da necessidade de uma metodologia deeagék contribuisse para que a interacao
entre o texto e o sujeito possibilitasse as swijeiiles que temos defendido, recorremos aos
referenciais da Linguagem, especificamente a AméksDiscurso.

A Analise de Discurso, conforme afirmacdo de Maergau (2008, pag. 153) sugere uma
pratica interdisciplinar que integra a “naturezdidguagem e da comunicagdo humana” com
a sua “dimensao cognitiva”, inscrita em atividadesiais. No sentido social do discurso
podemos também estabelecer as condi¢cdes em gfe pteduzido, ao que Pécheux (1997,
p.63) questiona: “O que quer dizer esse texto?Ue'@ignificacdo contém esse texto?”; “Em
que o sentido desse texto difere do outro?”. Alés ebndigdes de producdo e da dimenséo
social do texto, a Analise de Discurso possibiliteestigar o aspecto ideoldgico do texto, o
gue nos leva a Bakhtin que verifica no discurso sigmificado ideoldgico além do texto
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 31).

Na area de Ensino de Ciéncias podemos verificdralttas que utilizam a Analise do
Discurso para identificar os géneros de discuresgmtes nos livros didaticos (BRAGA e
MORTIMER, 2003; NASCIMENTO e MARTINS, 2009) e osvalhos de Maria José P. M.
de Almeida que identificam as condicGes de prodte&mal nas aulas de leitura em ciéncias
(SILVA; ALMEIDA, 1998) e (ALMEIDA; SILVA; MACHADO, 2001). A Andlise de
Discurso se configura como um referencial que permlientificar os aspectos externos ao
texto, no sentido ideolégico, social, intertextei@hterdisciplinar.

O trabalho de Mikhail Bakhtin se inscreve na histaa literatura, na teoria literaria, na
estética e na filosofia. Para este trabalho utgixes como referéncia as obras “Marxismo e
filosofia da linguagem” (2006), publicada originame em 1929, em que o autor realiza,
entre outras reflexdes que tangem a filosofia dgukgem, um estudo sobre as formas de
discurso e seus aspectos ideologicos. Aléem dissantq a questdo do género literario,



recorreremos a obra “Estética da Criacdo Verbdl082, publicado postumamente em 1979,
em gue ocorre a problematizacéo e definicdo dosrgémliscursivos.

A teoria bakhtiniana considera a enunciacdo comdamameno coletivo e ndo individual,
que parte de uma relacdo social estabelecida defdraldégica entre o emissor e o receptor
da palavra, “retratando as diferentes formas defgigr a realidade, segundo vozes e pontos
de vista daqueles que a empregam” (BRANDAO, 200%).p

A andlise de género do discurso proposta por Bakidintifica nos produtos culturais
aspectos ideoldgicos. Para Bakhtin e Volochinov:

Um produto ideoldgico faz parte de uma realida@deufal ou social) como
todo corpo fisico, instrumento de producdo ou pimdieé consumo; mas, ao
contrario, ele reflete e refrata uma outra realidgqde lhe € exterior. Tudo
que é ideologico possui um significado e remetdga situado fora de si
mesmo (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 31).

No caso da letra de uma cancéo, seu texto reffeposicOes ideoldgicas do autor perante as
condicfes sociais, politicas e econémicas em qolera foi escrita. Sobre esse dialogo de
textos literarios com a sociedade, Miedviédiev krBa, afirmam:

A estrutura literaria, como qualquer outra estaitideoldgica, refrata a
realidade socioeconémica que a gera, mas a faezuwlenedo. Ao mesmo
tempo, porém, em seu “contetdo”, a literatura tefterefrata as reflexdes e
refracbes de outras esferas ideoldgicas (éticastezpologia, doutrinas
politicas, religido etc) (MIEDVIEDIEV; BAKHTIN; apti LOPES, 1999).

Para Bakhtin os géneros de discurso podem seridtdgicem primarios e secundarios. Os
géneros primarios se formam em “condi¢cfes de caragao direta discursiva” (BAKHTIN,
2003, p. 263), permeando a comunicacao oral, aascarpodendo ser estendidos aos dias
atuais as “comunicacdes eletrbnicas atuais comaikenthat” (ELICHIRIGOITY, 2008, p.
191). No caso dos géneros discursivos secund&aditin estabelece que surgiram inseridos
num convivio cultural complexo relativamente magsehvolvido e organizado, podendo ser
encontrados em ‘“romances, dramas, pesquisas wwastifgéneros publicisticos, etc”
(BAKHTIN, 2003. p. 263). Entendemos que a cancasspo esse aspecto dialdgico,
caracterizando-a como um género discursivo secimate cunho ideolégico, principalmente
pela forma com que o plano da enunciagéo é codstna letra das cancoes.

O linguista russo afirma que o enunciado é um wig@eoblematico de importancia
excepcional, que pode refletir a “individualidade guem escreve” (Bakhtin, 2003, p. 265).
Dessa forma, um produto cultural como uma cang@asum género discursivo secundario,
apresenta o carater ideologico determinado peladigiies de producdo do autor da cancéo,

assim como para quem € o receptor desse produtoratulque dependendo do periodo
historico, possuem instancias de producéo e essatie recepcao distintas.

No caso deste trabalho, a instancia de producésidmyada sao can¢fes que sofrem
influéncia de um discurso sobre a ciéncia. O raaliges entdo como um produto cultural
derivado da eletrénica, em que a guitarra adquicgagonismo devido ao processo de
amplificacdo sonora que proporciona inicialmente w@ho volume ao instrumento

(GRACYK, 1996, p. 110) e posteriormente a distongéoconta do “sobrecarregamento” dos
amplificadores valvulados (GRACYK, 1996, p. 121ntéhdemos entdo que o rock se
consolida como um género musical, que ressaltaakhag&o da ciéncia e da tecnologia, ndo
apenas pela tematica em suas letras, mas pelagueapnmanifestacdo de sua musicalidade,
seja nas suas condi¢cbes de produgdo ou na sua tnacar. Dessa forma, a distor¢cao
proporcionada pelo rock nessa época se manifestarieo um fendmeno elétrico, que



permitiu ao seu publico ouvir o que Kahn e Bischugfiniriam posteriormente, ao refletirem
sobre a musica eletrénica, como o “som da eletd=d (2004, p. 77).

Rush e o rock: a ciéncia no limiar entre a tecnologia e a ficcao

O Rush é um trio canadense formado no final dad#da 1960. Entre os temas de seus
albuns verifica-se um didlogo com a literaturaatgdsia, mitologia, ficcdo cientifica, politica
e a ciéncia. De acordo com Bowman (2003, p.96)teasas miticos e fantasticos estdo
presentes nos primeiros albuns da banda, podenawsneiste caso os albuns Fly by Night
lancado em janeiro de 1975 em que temas relacisradaitologia aparecem em “By-Tor &
the Snow Dog” e “Rivendell” e o album seguinte, f€ss of Steel”, langcado em setembro de
1975, a cancao “The Necromancer” cita a obra de. Jolkien, “O Senhor dos Anéis”. A
ficcdo cientifica e a politica estariam presente®lra seguinte: “2112”, langcada em abril de
1976. Nessa obra, o autor das letras, o bateristcrtor Neil Peart, se inspira no sistema
filoséfico criado por Ayn Rand (1905-1982) — fildaorussa naturalizada estadunidense —
denominado “Objetivismo” que envolve também o “indiialismo” (BOWMAN, 2003, p.
96). A filosofia de Rand seria crucial na visdoctncia do letrista da banda, tendo em vista
que a pensadora era uma “entusiasta” da ciéncisMB8N, 2003, p. 96).

E interessante notar o quanto a ciéncia, a astri@nera ficcdo cientifica estariam presentes
entre os temas tratados por diversas bandas efitr@ da década de 1960 e inicio da década
de 1970, possivelmente por conta de ethbsque pode se verificar nessa época, decorrente
da corrida espacial e dos produtos culturais ptesena cultura de massa. Cabe como
exemplo na cultura pop da época, o filme “2001: wdsseia no espac¢o”, baseada num
conto de Arthur C. Clarke e adaptada em 1969 paiaemna por Stanley Kubrick. Tal obra,
junto com contexto histérico da exploracdo espaedarcera influéncia direta nas cangoes:
“Space Oddity”, do inglés David Bowie, e “2001”, dem Zé e Rita Lee, gravada pelos
Mutantes As duas cangdes, langadas em 1969, refletem eslameseios e desejos do homem,
perante o espaco sideral.

A associacdo do rock ao conhecimento astronOmicm aggarece apenas a partir da
interlocucéo da ficcdo cientifica. Ha de se notguraas cancfes que se relacionam com a
repercusséo de descobertas cientific@s temas astrondmicos do chamado géne®@pdee
Rockiriam acompanhar diversos outros artistas confoapenta Edward Macan/an der
Gaaaf GeneratqrGenesisYes Emerson Lake and PalmeRush(MACAN, 1997, P. 82).

Entendemos que no caso l[dashos temas relacionados a ficcdo cientifica vaalsado no
decorrer de seus albuns e sendo substituido, tefoemna, por temas relacionados ao avango
da ciéncia e da tecnologia. Um exemplo disso éngam“Countdown” do album “Signals”
lancado em 1982, que o conjunto musical utiliza@gées de audio fornecidas pela NASA, a
qual agradecem pela “inspiracdo e colaboracdo’noarée do disco. Entendemos que essa
postura, de certa forma “mais cientifica” e mendsntasiosa” quanto aos fendmenos
cientificos tem seu ponto crucial no album “Pernman&aves” que propomos fazer uma
analise sob uma perspectiva discursiva aplicadenamo de Ciéncias.

" Neste caso podemos citar a musica “CTA — 102"cdda pela banda estadunidense The Byrds em 1967.
Conforme afirma Fraknoi (2007, p. 141), o titulocd@cao refere-se a um quasar descoberto no ddal@cada

de 1960, ao qual foi atribuido inicialmente commédss de radio codificados de uma civilizacdo aealas.
Outro grupo musical que tem fenbmenos astrondnmeepdicitos em suas cancdes € o inglés Pink Floyd. A
musica “Astronomy Dominé”, lancada originalmente @867 aborda a contemplacdo do homem perante o
espaco sideral, numa poesia que tange a arte Iseyreanforme afirma Whiteley (2002, p. 33), busescapar

de um senso de tempo racional”.



A ciéncia e a natureza em “Natural Science”: Aspect  os discursivos

O album “Permanent Waves” foi lancado originalmente 1° dia de janeiro de 1980.
Conforme afirma Bowman (2003, p. 164) reflete alganimudancas culturais” quanto a
musica no final da década de 1970. Nessa épocandegrriedlander (2010, p. 362),
observa-se a consolidacdo de dois géneros diséntmnoridade d&ush o punk rocke o
reggae Ambos o0s géneros musicais demonstram certa siohplie quanto aos arranjos
musicais, apesar de uma complexidade ritmicaedgae e adotam nas letras um discurso
politico de contestacdo social.

No caso do Rush, observa-se uma postura de sicaghfo de sua estrutura musical,
conforme relata Bowman (2003, p. 164), inclusiveoiporando alguns elementos, sutis, do
reggae e utilizando recursos eletrbnicos em suas compesicQuanto a lirica de suas
cangbes, os temas descrevem algumas visbes de nsobd® a ciéncia, a filosofia e a
sociedade em 6 cancdes: “The Spirit of Radio”, digseute sobre o avanco da tecnologia de
comunicacdes e o trabalho; “Freewill’, que refledebre a adocdo de uma posicao
epistemoldgica; “Jacob’s Ladder”, que descreveasiies contemplativas do homem perante
os fendbmenos da natureza; “Entre Nous”, que tece aritica as rela¢des sociais; “Different
Strings”, que utiliza elementos da fantasia, paescrever um relacionamento afetivo;
“Natural Science” que em seus trés diferentes @fode Pool”; “Hyperspace” e “Permanent
Waves”), reflete sobre aspectos inerentes a acdbodmem perante a natureza e a sua
sobrevivéncia em meio ao cosmo. E sobre esta Gkiamgdo que aprofundaremos nossa
analise, cuja traducao nossa € reproduzida a seguir

CIENCIA NATURAL

I Piscinasz MNaturais

Cuando avazante de maré retrocede
Lolongo daencostarochosa

Ela detzauma trnlha de piscinas naturais
Muma galézia devidacurta
Cadaplaneta do microcosmo

TTma sociedade completa

Tt simples tipo de espelho
Pararefletir sobre nds mestnos

Todas as pequenas criaturas ocupadas
Inde atras de seus destinos.

Wivendo em suas piscinas

Elas se esqueceriio brevemente do mar
Informac@es escondidas

numa grande espiral

T padriic grandioso

e complexo

Horaapds hora

nds perdemos o caminho de vista
Nossas causas nio podem ver

seus efeitos

II Hiperespaco

Um salto quintico segue

Mo tempo e no espago
Cluntverso aprendeu a expandir-se
A desordem e amagia

Trunfante e tragica

T munde mecanizade fora de
alcance

Clinica computadonzada
Paracinicos supetiores

Cuem danca para wma banda sintetica
Em suas autoimagens

Zeus mundos estio fermados
Mo admira que eles nfio
compreendarm

Informagdes escondidas

nutna grande espiral

Um padrio grandioso

e complexo

Horaapdsz hora

nésperdemos o caminho dewvista
Mozsas causas nfo podem ver
seus efeitos

III. Ondas Permanentes

Cincia, como anatureza,
Tambem deve ser subugada
Tendo em wistd a sua preservagio
Oferecendo o mesmo

Estado deintegndade

Isto certamente nos serd util

Arte como expressiio

Mo como campanhas demercado
Ainda captara nossas imaginacdes
Oferecendo omesmo

Estade deintegndade

Isto certarnente nos ajudard a prosseguir
A mator das espécies em perigo
Ohotmem honesto

Linda sebreviverd ao aniquilamento
Formando um mundo

Estado deintegndade

Zenzivel, aberto e forte
Ondaapdsonda

fluirfio com a maré

eencobrirfo omundo de hoje
Ilaré apds maré

fluirdo e baizario

deizando avida seguir

Como antes..

Figura 01: Letra traduzida da cancao “Natural Sm&nComposicao: Neil Peart

Observamos no texto da cancdo alguns vocabulosnengas explicitas as ciéncias:
microcosmo, hiperespacgo e salto quantico. Ao refsetbre a instancia de produgéo dessa
obra podemos identificar que o publico receptdoiéuvinte deste produto cultural esta num



contexto em que a ciéncia esta presente em sugdesarprincipalmente no género rock
progressivo, como ja verificamos anteriormente.

Ha de se notar que, os fenbmenos evidenciadoswgaaadquirem aspectos narrativos, dessa
forma, o texto assume que existe ampressuposto que evidencia a narrativa na natureza.
Podemos verificar a partir disso que o processermciacdo se forma com o enunciador
fora do enunciado, junto ao enunciatario, e dessad, tanto o enunciador — o autor da
cancao — e 0 enunciatario — o receptor/leitor/devinestdo num mesmo plano de enunciagao.
Segundo Fiorin (2009, p. 56) o processo de enufcize faz pelo “fazer persuasivo” do
enunciador e pelo “fazer interpretativo” do enutéia, portanto ao estabelecer essa relacao
sintatica, o autor da cancdo procura “levar o eiatdéido a aceitar 0 que est4d sendo
comunicado” (FIORIN, 2009, p. 57).

A hipétese de que o enunciatério e o enunciad@oesitm mesmo plano da enunciacdo nos
leva a estabelecer uma condicdo dialdgica em gdiscarso do autor da cancao e a recepgao
desse discurso, possibilitam a formagao de vozemas ao texto, ao que Bakhtin (1997, p.4)
denomina de “polifonia”. Esse aspecto polifénico tixto, num processo de ensino-
aprendizagem possibilita articular a interpretad@® fendmenos da natureza na cancao, junto
as concepcodes prévias e as argumentacdes do @stuntarstruindo um espaco dialégico na
sala de aula.

Observa-se ainda no discurso do texto, a contrggmslo “microcosmo”, na primeira parte
da cancao, com o “universo em expansao”, da segpada da cancdo. Entendemos que
dessa forma a cancdo adquire a posicdo episteroaldgihomem e a sociedade, tanto no
micro quanto no macro, estdo adjacentes a um wovan que a causalidade ndo explica a
complexidade da natureza. No entanto o0 modo doocgté@no encontrar uma forma de
entender esse cosmo é o dominio sobre a naturez&i@ncia, subjugando-as, como se
verifica na terceira parte da cancao:

Ciéncia, como a natureza,

Também deve ser subjugada

Tendo em vista a sua preservagao
Oferecendo 0 mesmo

Estado de integridade

Isto certamente nos sera util (PEART, 1980)

Este trecho ainda possibilita identificar aspedtiEnlégicos quanto a visdo de ciéncia do
autor da letra. Neste caso verifica-se um discud®, certa forma conservador e
tradicionalista, de que o dominio sobre a natueeaaiéncia, deve ocorrer de forma que isso
traga alguma utilidade a sociedade. Observa-seaiuet a preservacao da ciéncia, esta mais
relacionada a criagdo de um estado integro eawidlitpor um “homem honesto”, do que
possibilitar o homem entender a natureza e o coblm@ntanto, a possibilidade do homem
compreender a complexidade do microcosmo e maarax@ermanece de forma ciclica na
narrativa da cancéo tendo em vista o que o ciclesemeca, “deixando a vida seguir como
antes”.

Consideracoes Finais

Entendemos a partir de uma perspedtakhtinianaque, tanto o discurso produzido a partir

de um produto cultural quanto numa descobertaifienestdo diretamente relacionados a

realidade soécio-historica (BAKHTIN, 2003, pag. 26Bessa forma podemos observar um

discurso sobre a ciéncia na cancéo analisada.idalrdo pode ser aproveitado na construcao
de um espaco dialégico em sala de aula, refletsudme a forma que a sociedade pensa a
natureza da ciéncia e adquire uma posicao ide@dgepistemoldgica a partir dela.



E vélido ressaltar que nos produtos da cultura eésse) presentes na cultura primeira dos
estudantes — como programas de televisdo, docunosntilmes, histérias em quadrinhos,
etc. — também encontramos visées sobre a ciéneie@bes sobre a natureza. No entanto, a
cancao analisada aborda temas que possibilitamparasiio da contestagdo ingénua,
permitindo refletir sobre questbes contemporaneas cténcia como complexidade,
cosmologia, mecanica quantica, tecnologia, entteosuemas que o estudante tem contato
nos diferentes meios de comunicacdo, mas que nempreesdo contemplados na educacéao
formal.

Nesse sentido atentamos que esses produtos ailiguando levados para um espaco de sala
de aula, possibilitam a discussdo ndo apenas deeitmsy ou erros conceituais, mas
potencializam a reflexdo sobre o papel da ciénda eentista. Dessa forma, mesmo quando
uma cangao apresenta equivocos conceituais (sejmtpgpretacdes errbneas de conceitos
cientificos) ou epistemoldgicos (adquirindo umaigixs que enaltece ou estereotipa de forma
exagerada a ciéncia), possibilita uma construcdandesspaco polifonico na sala de aula,
promovendo uma mediacdo entre o saber e o intuitov@studante, estabelecendo pontes
entre a sua cultura primaria e a cultura elaborem#prme defende Snyders.

Entendemos entdo que canc¢degatk n’ roll possibilitam essa ligacdo entre a cultura do
estudante e a cultura cientifica, o que entra atoria com a afirmacao de Zanetic (2006b, p.
41) de que a fisica “participa da formacédo cultd@kidaddo”. Para o astrdbnomo e educador
Andrew Fraknoi (2007, pag. 144) “muitos estudantEsitem-se inseguros ao iniciar “cursos
introdutorios de ciéncia”. Neste caso, 0 pesquisadgfende que pode ser “tranquilizador”
para os estudantes desses cursos terem a “nogguedeusicos de rock estdo excitados”
guanto aos conceitos que aprenderdo. Essa obsemmaita em acordo com as afirmacdes de
Moreira e Massarani (2006, p. 306) que a ciénce tecnologia estdo no imaginario da
cultura popular, “servindo de inspiracdo para nwédistas poetas e compositores”.

Dessa forma entendemos que uma perspectiva cybanala area de Ensino de Ciéncias, que
integre a cultura primeira do estudante com a railtientifica, possibilita fornecer subsidios
para um ensino escolar que privilegie a satisfagdoeducando, possibilitando assim
propostas que visam uma construcao dialogica dieemmento sobre a natureza e a ciéncia.
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